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AVIS. 



Lc P. Lambillolle avait ecrit en tete de son mauuscrit : 

« Avant de livrer cet ouvrage a rimpressiou, j'aurais 
» desire avoir assez de sante pour en retoucher lc style, 
» mais Dieu iie Ta pas permis : que sa saiiite volonte soit 
» faite 1 Force m'clail done ou de le laisser dans un eter- 
» nel oubli, ou de le publier tel qu'il est. J'ai pris ce der- 
» nier parli, persuade que les amateui*s des melodies 
» Gregoriennes ne m'en voudront pas pour quelques iii- 
» corrections de forme ; d'autant plus qu ils trouveront 
)) ici un ensemble de documents precieux, qu'ilsrencon* 
» Ireront difficilement ailleui's. Car , je le dis en loule 
)) simplicite, il est pen de gens aujourd'hui, que je saclie^ 
» (jui aient pousse plus loin que je Tai fait leurs inves- 
» tigations sur le chant sacre. Au reste, je ne deniande 
t) point de renommee en echange de ce long travail ; je 
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» iiie repose dans I'esperance qu'il pourra peul-etre servir 
» a raiiiener Vunilc et Ihannonie, dans uiie parlie si belle 
» et si negligee de la Lilurgie romaine. » 

L. LAMIJILLOTTK. 



L'editeur a pris soiii que les legeres negligences ecliap- 
pees au R. P. Lambillotte fussent soigneusenienl reparees 
dans cette edition, commencee et corrigee en grande par- 
lie sous les \eux meme de I'Auleur ; mais il n'a pas cru 
devoir poursuivre lelegance, la oil le R. P. Lambillotte 
u'avait cherche que la simplicile et la verite. Le fond de 
cet ouvrage est assez solide pour qu'il soit inutile de le 
parer d'ornements superflus. 

J. D. 
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INTRODUCTIOiX. 



Get ouvrage a pour but , non-seulement de faire connaitre 
les moyens employes par nous, pour une bonne et s^rieuse 
restauration des melodies Gr^goriennes, mais encore de 
donner la mani^re de les ex^cuter selon leur forme pri- 
mitive, et par 1^ d'en faire sentir les inimitables beaut^s 
aux esprits les plus pr^venus. En effet, il existe k leur 
egard des opinions tout k fait contradictoires : ccrtaines 
personnes les exaltent jusqu'aux nues; d'autres les placent 
au-dessous de tout ce qu'il y a de plus insipide; les uns 
les trouvent merveilleusement propres k Fexpression de la 
pens^e religieuse; les autres n'y d^couvrent aucune puis- 
sance, aucun sentiment. D'oii pent venir, sur un m^me 
sujet, une telle divergence d' opinions? Elle vient, suivant 
nous , de ce que ces chants ont 6te alt^r^s consid^raWement 
dans leur substance et dans leur forme primitive. Toutes 
nos Mitions modernes ne nous donnent plus qu'un chant 
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corronipu, inutil6 de mille manieres, et, par surcroit, la 
vraie m^thode de notation et d' execution s'est tout k fait 
perdue. De 1^ vient que des hommes de goiit, envisageant 
dans ce faux jour les chants de FEglise, les trouvent sans 
agr^ment et sans expression. Ceux qui en portent un juge- 
ment favorable basent toute leur opinion sur quelques 
fragments dont la sublime beauts ne pent echapper k 
personne , et faisait dire au philosophe de Geneve que , mal- 
gre les injures du temps , ces melodies sont encore pr^fera- 
bles, dans le temple de Dieu, a la plupart de nos musi- 
ques modernes (1). 

U est une autre cause de ces condamnations et appro- 
bations hasard^es. On ne fait pas attention que nos chants 
liturgiques sont bas^s sur le syst^me musical des Anciens, 
bien different de notre ihusique moderne par sa constitu- 
tion, son caract^re et ses principes. Celle-ci plus leg^re, 
plus sensuelle, plus voluptueuse, nous a deplac^ le goiit, 
6t6 le sentiment des beaut^s de Tart antique; et la me- 
lodic Gregorienne se voit cit^e aujourd'hui devant des juges 
pr^venus, k qui, pour en decider pertinemment, il ne man- 
que qu'une chose : c'est de la comprendre. 

Le m^nie fait s'est produit en architecture. « Le -temps 
» n'est pas loin, nous dit Monseigneur I'^v^que de Blois (2), 
)) oil nous pr^f^rions les nouvelles et W.g^res construc- 
» tions de la Renaissance k nos antiques et v6n6rables ba- 
)) siUques. Qu'a-t-il fallu pour nous faire appr^cier leurs 
)) beautes? les rendre k leur 6tat primitif , 6tudier les 



(1) Rapprochons de ce lemoignage raulorile plus serieuse et plus respec- 
table de rillustre abbe Baini, dernier maltre delagrande ^cole des chantres 
Romains. Get habile artiste ne craint pas d'avancer que jamais on n'atteindra 
le degre de perfection de ces antiques cantil^nes. (Voir son temoignage 
ttux pites justificatives, no 1). 

(2) Voir son excellent Mandement pour le r^tablissement de la liturgie 
Homaine dans son diocese. 
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» principes de Tart antique, faire tomber les ornements 
» h^terog^nes dont on les avait affubl^es. Alors nous avons 
» compris et senti leur simple et naive beauts , admir^ leup 
» majestueuse noblesse, goAii leur religieuse et douce gra- 
» vit^. » II y a entre les deux aris, la musique et Farchi- 
tecture, des traits de ressemblance frappants. Qu'on rende 
k la musique Gr^gorienne ce qui constitue son ^tre et sa 
vie , c'est-^-dire sa substance et sa forme premiere , alops 
tout le monde sera d'accord pour en appr^cier le m^rite. 

Cependant elle a des titres k part qu'il ne faut pas oublier 
ici. En fait d' architecture, FEglise nemontre pas de pre- 
dilection sensible. Que le style d'une basilique soit romain, 
gothique ou grec, elle est pr^te k I'accueillir, pourvu qu'il 
n'ait rien d'oppos^ aux usages, ni aux biens^ances. En fait 
d'art musical, il n'en est pas ainsi; TEglise n'exclut pas, il 
est vrai, la musiqpie moderne de ses temples; mais elle re- 
garde la Gr^gorienne com me son bien propre : c'est \k sa 
m^lodie liturgique; elle la recommande par-dessus toutes 
les autres; les souverains Pontifes Font ^tablie, propagee 
dans le monde catholique; tous les conciles Fexaltent j\ 
Fenvi ; celui de Trente veut que les clercs la connaissent et 
qu'elle fasse partie de leur Education. Elle a done sur Far- 
chitecture, m^me sur celle (ju'on a tant appel^e archi- 
tecture chr^tienne par excellence, un avantage marque^. 
D'ailleurs elle est imm^diatement unie h ce qu'il y a de 
plus relev^ dans la religion , c'est-^-dire aux paroles sacr^es 
de la liturgie; elle chante les plus augustes myst^rcs; 
elle s'identifie avec les paroles saintes dans la bouche du 
pr^tre et des Invites. 

Comment done est-il arriv^ que dans les r^formes pos- 
t^rieures k saint Gr^goire le Grand, on se soit born^ k 
la revision des paroles liturgiques, k Fexclusion du chant, 
et qu'on n'ait pas appliqu^ k la phrase musicale la m^- 
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thode d'^puration exacte employee pour la correction dii 
texte? Chacun sait combien s^rieux fut ce dernier travail : 
on remontait aux sources, on consultait les antiques ma- 
nuscrits, et d'apr^s ces monuments authentiques on d6- 
cidait les modifications. Le saint pape Pie V en rend t6- 
moignage dans la buUe c^l^bre oii il rend compte du 
travail de la commission par lui instituee, pour cet objet. 
Voici ses paroles : « Nous avons choisi des hommes instruits 
» auxquels nous avons confix le soin de preparer le Missel; 
)) ils Tout attentivement collationne avec les plus anciens 
» manuscrits de notre biblioth^que Vaticane , et d^ mitres 
» exemplaires, les phis purs et les plus corrects; et ce n'est 
» qu'apres cela qu'ils I'ont r^tabli d^finitivement suivant 
» I'ancienne r^gle et le rit des saints P^res (1). » Bulle : 
Quo primum tempore, 

Pourquoi done, je le r^p^te, le chant liturgique n'a-t-il 
pas subi la m^me reforme? C'est parce que la source pre- 
mii^re de ce chant semblait perdue; c'est parce que Tauto- 
graphe de saint Gr^goire avait p^ri dans Fincendie du Va- 
tican; parce que les anciens manuscrits, conformes k cet au- 
tographe , 6taient Merits dans une notation regard^e comme 
ind^chiffrable au seizi^ine si^cle; c'est parce que VAnti- 
phonaire Par fait (2), restaur^ par Gui d'Arezzo et approuv^ 
k Rome, avait disparu. Si ce livre pr^cieux existait encore, 
nous aurions la certitude de poss6der lisiblement et par- 
faitement la phrase Gr^gorienne, car Gui ^tait Thomme 

(1) Quelqu'un (lira : «Mais les auteurs de I'edition de Rome de 1614 disent 
aussi avoir consulte les anciens manuscrits. » lis le disent , ou plut6t on le 
leur fait dire ; mais on n'en apporte aucune preuve. Or, il est Evident pour 
nous qu'ils ont enti^rement neglige cette ressource. Je defie de trouver dans 
leurs livres une seule Antiphone qui soit d'accord avec un manuscrit quel- 
conque dudouzi^me ou du treizi(*me si^cle, pen importe de quel pays vienne 
06 manuscrit. 

(2) Nous'verrons dans les letlres de Gui d'Arezzo comment cet ouvrago 
fut accueilii h Rome. Dans un autre endroit , il ne craint pas de I'appeler un 
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de son temps le plus capable de traduire Fantique notation , 
gr^ce aux connaissances profondes qui en firent alors le 
premier musicien de I'Europe. Mais cette oeuvre admirable 
semble k jamais perdue pour nous (1). 

Faudra-t-il done renoncer k retrouver le vrai chant Gr^ 
gorien? Non, certes : et nous esp^rons d^montrer qu'on 
pent aujourd'hui encore le r^tablir dans sa forme et teneup 
primitive. Dans un travail r^cemment public (2), nous avons 
d^j^ indi(ju^ les principaux traits de cette demonstration; 
nous les exposerons ici d'une mani^re plus pratique , plus 
saisissable et dont I'^vidence ne pourra ^chapper k per- 
sonne puisque nous offrirons k chacun un moyen facile 
de la constater. 

Entrons sur-le-champ dans notre sujet, en r^pondantaux 
trois questions suivantes : 

ouvrage parfait : et quand on connalt la piel6 du savant moine de Pompose, 
on pent avoir confiance en scs paroles : 

« Feci regalas apertas, et Antiplionariom 
» Regulariler perfectnm contuli caiitoribus, 
» Quale nDDiqaam habnerant, reliquis lemporibus. 
» Precor vos, beati fratrcs, pro tantis laboribus, 
• Pro me misero Guidone, meisque adjotoribus, 
» Piano Deum exorate , uobis sit propitius; 
» Operis qaoqae scriptorem adjuvate precibas; 
» Pro magislro exorale, cajus adjulorio 
» Aactor indiget et scriptor. Gloria sit Domino. 
» Amen. • 

(1) Quelqu'un dira peut-^tre : « N'avons-nous pas le manuscrit de Mont- 
pellier qui traduit les neumes en lettres ? » Mais quelle autorit6 , quelle au- 
thenticite a ce manuscrit? Sa traduction en lettres rend-elle plus sArement 
la phrase Gr^gorienne, qu'une traduction du onzieme si^cle en notes Gui- 
doniennes? En derni^re analyse, seul, VAntiphonaire de Montpellier n'aau- 
cune autorit^ decisive. C*est un monument pr6cieux pour la confrontation, voil^ 
tout ; et la Commission de Reims qui a donn^ T^dition du Graduel de 1851 
d'apr^s ce manuscrit, a senti le besoin de le collationner avec d'autres livres : 
elle a compris que son autorit^ isol^e etait sans valeur ; mais elle aurait dd 
etendre sa collation : elle aurait trouv^ des versions Gregoriennes beaucoup 
meilleures et beaucoup plus sdres que celles dont elle fait usage. 

(t) Antiphonaire de saint Gr^goire. Facsimile du manuscrit de Saint-Gall, 
Paris, cbez Poussielgue-Rusand et chez Frank , rue Richelieu. 
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1* Quels motifs nous ont port6 k restaurer les melodies 
Gr^goriennes? 

2* De quelles ressources avons-nous dispose pour arriver 
sArement aux melodies originales , et rendre au chant Gr^ 
gorien son intigriti substantielle? 

3' Comment avons-nous fait pourle r^tablir dans sa forme 
primitive, autrement dit, son veritable 7node (T execution f 

Nousesp^rons qu'apr^s avoir 6cout^ nos r^ponses, tout 
esprit droit nous rendra cette justice , que nous avons pris 
la voie la plus certaine qu'il soit possible de prendre aujour- 
d'hui pour arriver k un r^sultat d^cisif . 



PREMlfiRE QUESTION. 



Qiels ■olils MNis oBt porte i restairer Ifs Melodies Gregorifues. 



Le preiqier de nos motifs est Festime singuli^rc de 
FEgli^e pour ces melodies. Quand nous voyons la sainte 
Eglise romaine faire constamment T^loge d'une chose, nous 
devons dire que cette chose est. bonne, excellente. Or, si 
nous ouvrons Fhistoire eccl^siastiqpie depuis saint Gr^goire 
jusqu'4 nos jours, nous verrons les souverains pontifes, les 
conciles g^n^raux et particuliers, les conciles provinciaux 
et les synodes, les ^v^ques et archev^ques de toute la ca- 
tholicity, louer, exalter le chant Gr^gorien, et le pp^Krer 
dans les temples k toutes les autres compositions musicales. 
II nous serait facile d'en apporter d'innombrables t^moi- 
gnages. Nous nous bornerons k un seul qui nous semble 
r^sumer tous les autres : c'est la bulle de Benolt XIV, de 
Tan 1749 : Annus qui. Ce grand pontife , apr^s avoir mon- 
tr6 que, pour remplir les intentions du saint concile de 
Trente, les jeunes Invites doivent apprendre le chant ro- 
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main, di^clare qu'il entend par 1^ le chant Gregorien, et 
qu'il faut veiller k ce qu'il s' execute k runisson : vocibus 
unisonis. « Ce chant, dit-il, a la vertu d' exciter k la d^vo- 
» tion et k la pi^t6 les ^mes des fidMes. Ex^cut^ dans les 
)) ^glises et comme il convient, il est plus agr^able aux 
» ^mes pieuses que le chant harmonique et musical, et lui 
» est justement pr^f^re. » Et merito prosfertur (1). 

II est impossible de ne point voir ici une grande predi- 
lection de I'Eghse pour le chant Gr^gorien, et Tun des 
plus soUdes motifs que puisse avoir un vrai cathohque pour 
travaiUer k sa restauration. 

Mais, pour nous en particulier, il etait un motif plus di- 
rect et plus personnel : membre de cette Compagnie de 
J^sus, d^vou^e aux int^r^ts du Saint-Si^ge, nous avons ap- 
pris de notre saint fondateur k travaiUer sans rel^che k la 
glorification de notre m^re, la sainte EgUse. Nous nous 
trouvions ici en presence d'une ceuvre qui demandait de 
longs travaux, de grandes recherches, que le clerg^ s^cu- 
lier, occupy k d'autres fonctions, n'a pas toujours le loisir 
d'entreprendre; pr^par^ k ces travaux par nos <^tudes an- 
t6rieures , nous avons pens^ pouvoir r^ussir k d^brouiller 
le chaos impenetrable qui d^robait encore ces antiques 
cantil^nes. Nous avons commence par publier le manuscrit 
de Saint -Gall comme prelude de cette restauration, et 
voici que le saint Pontife, Pie IX, a voulu lui-meme nous 
encourager, nous inviter k poursuivre ce travail, et m^me 
demander au Ciel pour nous les lumieres du Saint-Esprit (2). 



(1) II ne faudrait pas conclure de ce texte que I'Eglise condamne la mu- 
siquemoderne dans les eglises, mais seulement qu'elle exprime une preference. 
Quant k nous, il nous sierait mal d'etre plus severe que TEglise. Comme elle, 
nous desirous que la musique faile dans nos temples porte les Ames a une 
douce et suave piete; surtoul qu'elle ne les rebute point. 

(2) Voir aux pi^ces justificatives le Bref que Sa Saintete a daigne nous 
adresser. ^N. 2). 
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e'en ^tait trop pour h^siter, et nous nous sommes mis 'k 
Toeuvre sans rel^che, second^ par nos sup^rieurs, fort de 
Tappui que de nombreux amis daignaient nous offrir jus- 
que dans les contr^es les plus lointaines. II y avail bien 1^ de 
quoi nous rassurer contre not re faiblesse. 

La haute antiquity du chant Gr^gorien lui donnait 
des droits k nos respects et k notre estime. a Tout ce qui 
vient k nous avec la majesty des si^cles, dit Monseigneur 
de Blois, a une puissance singuli^re pour attirer notre 
v^n^ration. » Or, la plupart de nos melodies liturgiques 
sont aussi anciennes que la liturgie elle-m^me; elles ont 
pris naissance au berceau du christianisme, et m^.me, selon 
des auteurs tr^s-graves, nos chants psalmodiques rembn- 
teraient k David et k Salomon. 

Les savants du si^cle dernier pensaient g^n^ralement que 
nos melodies sacr^es venaient des Nomes, esp^ces de chants 
grecs enFhonneur des dieux (1). Cette opinion ^tait fondle 
sur ce que le rhythme des premieres hymnes chr^tiennes 
^tait de ceux dont les lyriques grecs s'^taient servis, et que 
la musiq[ue grecque, r^pandue alors chez les Romains et 
en Orient, 6tait la seule qui eAt une constitution bien d^ter- 
min^e. 

Aujourd'hui, au contraire, Topinion la plus commune 
est que nos melodies primitives viennent la plupart, de Fin- 
spi ration chr^tienne. Les unes remonteraient au temps de 
David; lesautres,d'apr^sles meilleursarch6ologues,seraient 
dues au zele des premiers fiddles ; et saint Gr^goire le Grand 
n'aurait fait que recueillir ces chants, les regulariser et 



(1) Nojxo; • 6 >ti9apfa)5t>to<; Tporo; ty;<; [/.eXw^ta;, ap[xovtav eywv 

TaxTVjv , 3tai pu9[jLOV wptajjievov. (Siii(las:Lex). 

Modus cUharwdicus , sive modus Cnrniinis lyrici certd harmonid tempe-- 
raius , numerisque definitis constann. 
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les completer. Tout le moyen tge 6tait persuade qu'une 
assistance celeste lui avait 6ii accord^e pour cette oeuvre 
sainte. 

Le pAre Martini (1) pense que la musique sacr^e derive 
de celle qui 6tait chant^e dans le temple par les H^breux. 
Selon lui, les Ap6tres, H^breux eux-m^mes d'origine, ^le- 
v^s dans les mceurs de leur nation, avaient fr^quent^ le 
temple (2) et chants avec la foule les Psaumes et les canti- 
ques dont la melodic, ^tablie par le roi David, s'6tait main- 
tenue pendant plusieurs si^cles. U est vraisemblable (jue 
ces chants ont ^t^ conserves par eux et transmis k leurs 
successeurs. Comment croire, en effet, qu'ils aient aban- 
donn^ tout ^ coup cette musique et qu'ils en aient improvise 
une tout expr^s pour ceux qu'ils convertissaient Aleur foi. 

Un des ^crivains les plus ^rudits en musique , Forkel (3) , 
pretend (jue la haine des premiers Chretiens contre tout 
ce qui tenait au paganisme ^tait trop grande pour qu'ils 
aient pu admettre la musique des palens. II regarde celle 
qui 6tait en usage dans leurs premieres assemblies comme 
le fruit de leurs nalves et pieuses inspirations. 

M. Kiesewetter (4) , qui a r^sum^ Topinion de Forkel, la 
soutient avec force et va plus loin encore dans le passage 
que nous allons rapporter , puisqu'il nie que les chr^tiens 
aient voulu admettre dans la calibration des myst^res, 
m^me la musique juive. a La musique moderne, dit-il, 
» si Ton veut bien I'appeler ainsi dans son origine , naquit 
» k petit bruit dans d'obscurs r^duits , dans des catacombes 
» lugubres , pendant la p^riode de la decadence, d6jk bien 
» avanc^e, de la musique grecque : elle se forma dans la 

(1) Storia della Musicay t. 1, p. 330 et suiv. 

(2) Et erant semper in templo, laudantes et henedicentes Deum, Luc, 
XXIV, 53. 

(3) Allg. Gesch. der Mas,, t. U, p. 91. 

(4) Gesch. der Europ^Mvs. Introd. p. 2. 
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reunion des preniiei's chr^tiens, gens simples, la plupart 
pauvres et ignorants , absolument strangers k la science, 
mnsicale des Grecs. Un chant naturel tr^s-simple , sans 
art et sans regies , qui ne prit que peu k pen un accent 
assur^ et une inflexion fixe, s'^tablit dans leur commu- 
naut^ par une audition fr^quente , et se propagea ainsi 
d'une chr^tient^ k Tautre. 11 est tout k fait incroyable 
que des melodies grecques ou judaYques se soient gliss^es 
dans les assemblies de chr^tiens comme Fadmettent plu- 
sieurs auteurs ; quand bien m^me ces braves gens eus- 
sent ^t^ capables de comprendre une pareille musique et 
de la chanter avec leurs organes peu exerc^s , leur aver- 
sion pour tout ce qui pouvait rappeler le paganisme ^tait 
tropgrande, d'apr^s le t^moignage des anciens ^crivains, 
pour leur laisser admettre des chants que le paganisme 
avaittant profanes dans ses th6A,tres et dans sestemples.n 
« On est frapp^ » ditM. de Coussemaker, k propos de ces 
passages a on est frapp^ de la force de ces raisonnements^ 
» puis^s dans les moeurs des premiers chr^tiens eux-m^ 
» mes; mais ils nous semblent trop exclusifs. Ainsi nous 
» croyons, avec le p^re Martini, que les premiers chr^tiens 
» n'ont pas r^pudi^ le cha^tt des psaumes , pas plus que les 
» PSAUMES Evx-M^MES , ct quc Ics Ap6tres les ont transmis 
» k leurs successeurs tels qu'ils les avaient re9us des H^- 
» breux , leurs ancfttres : c'est-i-dire, texte et melodic k la 
» fois. Relativement aux hymnes nouvelles , en prose ou en 
)) vers , nous nous rangeons , au contraire , k Tavis de For- 
» kel et de M. Kiese wetter ; et nous en attribuons les chants 
D aux inspirations des Chretiens (1)* » 11 en est de m^me 
pour les chants des Antiphones, tels que IntroUs, Offer'- 
toires, Antiennes, Reports, etc., etc, 

(1) Memoire 8ur Hucbald, p. o, 6^ 7i 
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De notre c6t6 , en lisant les ouvrages des premiers Peres 
de rtglise , nous avons ete si frapp6 de leur horreur pour 
les chants des palens , que nous aurions peine k croire 
qu'ils aient jamais voulu admettre les melodies paXennes 
dans le culte ext^rieur de la religion chr^tienne. Quant aux 
melodies juives , pour le chant des psaumes , nous pensons 
que les premiers chr^tiens les ont adoptees telles qu'ils les 
avaient entendues dans le temple. En effet, d^s I'origine 
de TEglise, nous les trouvons r^pandues partout de la m^me 
mani^re : une telle uniformity ne pent venir, selon nous, 
que d'une source commune et v^n^r^e (1). Au reste, queUe 
que soit I'opinion que Ton veuille admettre sur le plus 
ou moins d'antiquit^ de certaines melodies liturgiques, il 
restera hors de doute que saint Gr^goire n'a fait que ras- 
sembler et restaurer des chants d6j^ connus et ex^cut^s 
dans les ^glises chr^tiennes. Pourquoi n'essaierions-nous 
pas, lorsque Dieu nous en offre les moyens , de retrouver 
les traces d'un travail si venerable , et dont la perfection 
nous est attest^e par la tradition des si^cles? 

Eh ! serait-ce done peu de chose que de pouvoir , dans 
une oeuvre qui int^resse k un si haut degr^ la celebration 
du culte divin , s'appuyer sur Tautorit^ , non pas d'un ar- 
tiste vulgdire , mais d'un vicaire de J^sus-Christ, d'un Pon- 
tife supreme qui fut regards de tout temps comme charge 
d'une mission divine pour la restauration du culte ext^rieur 
et en particuUer du chant ecclesiastique ? 

D'ailleurs les oracles de I'Eglise, les Docteurs, les Ponti- 
fes, les Conciles et notre experience ne nous r6p^tent-ils 

(1) Un de DOS P^res Russes me disait avoir lu, dans iiii aiicien bistorieu 
de sa nation , que les Juifs , vers le cinqui^me si^cle , avaient change leurs 
chants psalmodiques , par la raison que les Chretiens se servaienl de leurs 
melodies primitives. D'autres historiens disent que les Schismatiques Grecs 
firent la m^me chose un peu plus tard, pour le m^me motif. Ceci parait plus 
probable que Topinion de Forkel, et s'explique par la liaine des Juifs et 
des Schismatiques pour les Chretiens. 
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pas k I'envi que le chant Gr^gorien , ex6cut^. coinine il doit 
I'Mre , possMe par excellence la vertu de porter nos ^mes k 
Dieu et d'exciter en nous de pieux sentiments? Pourquoi? 
C'est qu'il renfenne sur toutes choses trois qualit^s essen- 
tielles pour cet objet : la gravite , la simplicite , la douceur 
ouToNCTiON. Le chant Gr^gorien est grave ; il n^admet pas 
les mouvements vifs , imp^tueux, violents. Ses mouvements 
sont calmes, tranquilles^ paisibles. Cependaqt la gravity 
qu'il exige est une gravite douce , temp^r^e ; ce n'est pas 
cette gravity lourde , rebutante , qui marche toujours k pas 
^gal, et dont la monotonie fatigante, exag^r^e de nos jours 
par des chantres grossiers , est , suivant nous , une des prin- 
cipales causes de Timpopularit^ que subit aujourd'hui le 
chant de Tfiglise. 

Comment reconnaltre en efiet les melodies qui char^ 
m^rent si longtemps nos anc^tres , dans ces phrases mono- 
tones, d'une marche toujours 6gale, proc^dant par notes 
longues , sans vari^t^ de mouvement , sans rhythme et sans 
forme ? Les plus beaux chants , ainsi d^natur^s , ne pour- 
ront jamais provoquer que I'ennui. Telle n'^tait pas la gra- 
vity du chant Gr^gorien dans son institution premiere. On 
s'en convaincra sans peine en 6tudiant cet ouvrage. 

La SIMPLICITE est une quality que les hommes aiment 
comme malgr^ eux , partout et en toutes choses : eUe est 
de tons les temps , de tons les kgen ; nous Tadmirons dans 
les ouvrages de Dieu; elle se montre dans toutes les oeuvres 
de la religion chr^tienne : comment ne se retrouverait-elle 
pas dans les chants sacr^s? En effet , nous voyons que dis 
le berceau du Christianisme , les saints P^res bannissaient 
d6s ^glises les genres chromatique et eaharmoniquey pour 
n'admettre que le genre diatonique (1), le plus simple 

(I) La musique, chez les Anciens, se divisait en Irois genres: diaioni* 
que, chromatique et enharmonique. 
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de tous ; et dans quel but ? Parce que ce chant ^tait affects 
au culte religieiix qui rejette les ornaments frivoles , mis a 
I'usage dupeuple et des Invites, destin6 AdonnerTexpression 
aux saintes paroles, qui r^unissent toujours la sublimits k la 
simplicity, et qui, appliqu^es k un chant simple , sontmieux 
comprises et goAt^es ; parce qu'enfin I'figlise tient k ce qu'on 
puisse entendre les pri^res sacr^es , quand mftme on ne les 
comprendrait pas : dans la persuasion oil elle est , qu'une 
gr^ce de sanctification et de salut est attach^e k cette audi- 
tion. Voil^ pourquoi BenoltXIV recommande instamment 
que les syllabes soient bien prononc^es et bien entendues : 
Curandum est ut verba quae cantantiir plane perfecteque in- 
telligantur : et la parole de ce grand Pontife n'est ici que 
r^cho de tous les Pontifes romains, de tous les conciles , de 
tous les saints P^res et de tous les ^v^ques, dont la voix vient 
de retentir encore de nos jours dans les mandements de 
Monseigneur Parisis , du Cardinal archevftque de Malines, 
de Son Eminence le Cardinal archevftque de Lyon. VoiU 
encore pourquoi Tfeglise a si souvent bl^m^ cette musique 
oil le texte sacr^ est presque toujours compt^ pour rien. LA 
point de simplicity , bien au contraire : c'est une confusion 
etrange de syllabes , de mots incoh^rents , qui s'entrecho- 
quent , s'entreniMent , sans qu'on puisse y d6m6ler aucune 
suite. Ne soyons done pas ^tonn^s si Ffiglise n'admet ces 
compositions modernes qu'avec beaucoup de reserve , et si 
elle conserve tant de sympathie pour les melodies Gr^go^ 
riennes , dont la simplicity n'est ^gal^e que par leur admi-- 
rable douceur. 

Telle est parmi les qUalites du chant qui nous occupe^ 
ceUe qui le caract^rise le mieux , celle que saint Gr^goire 
le Grand mettait avant toute autre; Qu'a-t-il cherch^j 
qu'a-t-il voulu en r^gularisant les melodies sacr^es ? L'au- 
teur de sa vie nous le dit clairement : c'est Vonction > c'est 
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la pi^t^y c^est la douceur et la suavitb avaut tout. Propter 
musiccB compunctionem dulcedinis antiphonarium nimis 
lUiliter compilavit (1). Pourquoi Charlemagne se plaignait* 
il des chantres gaulois? C'est qu'ils avaient d^tmit la dou- 
ceur du chant romain. Imperator omnes corrupisse dulcedi* 
NEM cantus Romani cognovit, Pourquoi les renvoie-t-il k la 
source primitive? Ce n'est pas pour y chercher la gravity, 
c'est afin d'y retrouver la suavity que ces melodies avaient 
perdue. Ab ipso fonte haurire cantus Gregoriani suavita- 
TEM. On voit qu'il n'est pas ici question de la gravity; elle 
n'est pas mise en premiere ligne : c'est avant tout la dou- 
ceur y ToNCTiON y la suAViTi^. Lcs successeurs de saint 
Gr^goire ont constamment r^clam6 cette quality dans les 
melodies sacr^es. Ecoutons saint L6on le Grand : « Que 
rharmonie des chants ^ dit-il ^ se fasse entendre dans toute 
sa suavity. » Et saint Bernard : « Que leur suavity nous 
touche et nous excite A chanter les louanges du Seigneur 
avec joie.)) C'est pour cela sans doute que saint Isidore ne 
veut dans les 6glises que des chantres instruits et qui aient 
la voix suave, pour exciter les Ames aux chastes plaisirs 
d'une douce pi6t6. Psalmist a voce et arte prceclarum illusr 
tremque esse oportet ut ad oblectamenta dulcedinis incitet 
mentes auditorum. » 11 veut qu'on rejette les voix dures, 
aigres, rocailleuses, et qu'on n'admette que les voix sonores^ 
suaves , flexibles et propres k exprimer les sentiments reli- 
gieux. Vox autem ejus non sit aspera, non rauca, non dis^ 
sonans, sed canora^ suavis, liquida, habens sonum et melo^ 
diamsanctce Religioni congruentem (2). » Nous voudrions , 
quant k nous , que ces belles melodies parussent toujours 
comme voil^es , c'est-A-dire , chanties k demi-voix , de ma- 
ni^re k porter au recueillement, k la pri^re, et qu'on n'aug^ 

(I) Joan. Diaconus : Vita S. Greg. 
i) S.Isid. Deorig., L* II. c. 12. 
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mentA,t le son que quand le sens du texte Texige imp6rieu- 
sement , c'est-i-dire tr^s-rarement. Ainsi ex^cut^es , alter- 
nativement avee le choeur, par la multitude des fidfeles, 
comme nous le desirous , et comme le desire I'Eglise , nos 
melodies produiront des fruits admirables de salut et de 
sanctification. EUes m^ritent bien, k ce titre, qu'on travaille 
avee zMe k leur rendre leur antique suavity. 

Mais e'est peu que la duret6 du chant Gr^gorien d^figurd 
pfi[r la routine , aupr^s de la confusion strange et de Tes- 
pfece d'anarchie oil sont tomb^es en ce point les ^glises 
meme qui suivent la liturgie romaine. Nouveau motif pour 
nous d'entreprendre notre t^che. C'est un d^faut de ce 
genre qui , au onzi^me si^cle , faisait g^mir le venerable 
moine de Pompose et lui arrachait ces paroles : Quis non 
defleat quod tarn gravis error sit in Ecclesia sancta, tarn- 
que periculosa discordia, ut quando divinum officium cele- 
bramus scepe non Deum laudare, sed inter nos certare, vi- 
deamur, « Qui ne g^mirait, dit-il, en voyant dans nos 
sainteS 6glises cette grave erreur et ce p^rilleux disaccord : 
Quand nous chantons les divins offices, on dirait plut6t 
des gens qui se disputent que des hommes chantant les 
louanges de Dieu. » La faute en est, dit-il, k ceux qui font 
des antiphonaires : Hcec omnia mala eveniimt eorum culpa, 
qui antiphonaria faciunt ; et qui, au lieu de guider le chantre 
dans lavraie voie, le conduisent dans Terreur. 

Cependant de quoi s'agissait-il alors? De bien peu de 
chose, en comparaison du d^sordre qui r^gne aujourd'hiii. 
U s'agissait , par exemple , de ce que Tun notait sans lignes, 
I'autre sur deux Ugnes, I'autre sur trois; de ce que tel avait 
ehangd un clivis en nne plique, et ainsi du reste. Car, d'a- 
prfes nos etudes et nos collations nombreuses, c'est k ces 
sortes de changements que Gui fait ici allusion. 

Combien aurait-il done g6mi , s'il avait 6t6 t^moin de la 
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confusion actuelle I Tout le monde la deplore : c'est pour- 
quoi le souverain Pontife , les cardinaux , les 6v6ques de la 
sainte tglise , nomment des commissions, louent les efforts 
qu'on fait partout pour retrouver le vrai chant Gr^gorien , 
mais sans que le mal en soit A son terme (1). 

Et ce qui est plus affligeant encore, c'est que, dans 
plusieurs pays , on a abandonn^ la liturgie romaine dans 
les Messes chantees. On n'y execute plus les Introltts, les 
Graduels, les Offertoires, les Commimions, etc., tels qu'ils 
ont ^t^ r^gl^s par TEglise mfere; tant6t ces morceaux sont 
remplac^s par des airs improvises sur Forgue, tant6tpar de 
la musique de fantaisie. 

On va plus loin : En Allemagne, par exemple, presque 
partout, les messes chanties s'ex^cutent moiti6 en latin, 
moitie en langiie vulgaire. Le prfttre ^I'autel chante en latin 
la Preface, le Pater noste?*, le Dominus vobiscum, etc., etc. 
Le choeur avec le peuple chante en allemand le Kyrie, le 
Gloria et le Credo, etc. J'ai ^t^ moi-m6me souvent t^moin 
de ces sortes d' offices. En d'autres endroits, voici comment 
on c^l^bre la grand'messe : le peuple chante en allemand un 
cantique qui dure jusqu'A TOffertoire; puis le prfttre en- 
tonne solennellement la Preface ; apr^s r^l^vation , re- 
vient encore un cantique allemand, jusqu'auPa^^r, qui est 
chants en latin par le prfttre ; puis le choeur reprend encore 
son cantique allemand, jusqu'A la fin de la messe. Et voili 
ce qu'on appelle une messe solennelle* Dans la haute Italic 
nous avons entendu des messes c^l^br^es de la m^me ma- 
niire, moiti^ en langue vulgaire, moiti^ en latin. 

Une autre espfece de confusion non moins deplorable s'est 

(1) Pie IX, en montant sur le tr6tie pontifical, nomma une commissiou 
pour cet objet. Leurs Eminences les cardinaux-arcliev^ques de Reims et de 
Malines ont egalementnomm^ des commissions pour le m^me objet. Plusieurs 
^Y^ques ont suivi cet exemple, mais rien encore de completement satis* 
faisant n'en est result^* 
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introduite dans les chants liturgicjues depuis le seizieme 
sifecle , k Toccasion des nouveaux offices et nouvelles messes 
accord^es par le souverain Pontife k I'Eglise universeUe. 
Rome n'envoie plus comme autrefois ces messes et offices 
avec le plain-chant not6; de Ik il advient que chaque eghse 
du monde catholique se croit en droit d'adapter k ces textes 
nouveaux le chant qui lui plait. Cette nouvelle maniere d'a- 
gir a engendr^ une deplorable confusion dans les Editions 
imprimdes depuis I'introduction de ces offices modernes. 
Nous I'avons nous-m^me constat^e dans les anciennes et 
les r^ceutes Editions d' Amsterdam, de Li^ge, d'Anvers, de 
Bordeaux , de Lyon , d' Avignon , de Paris, Grenoble , Ma- 
lines, etc. , etc. ; . . . et chacun pent s'en convaincre en ouvrant 
ces Uvres aux f^tes suivantes : 

Saint-Vincent de Paul, Saint-Camille de Lelhs, Saint- 
Ignace de Loyola, Saint-Louis de Gonzague, Saint-Jean de 
Dieu, Saint-Joseph Calasance, Saint-Pierre Nolasque, Saint- 
Romuald, Saint-Jean de Matha, etc. 

Les Editions modernes, dans toutes ces messes, donnent 
diff^rentes melodies sur diff^rents modes, appUqu^es au 
mftme Introltt, au mftme Graduel, au mftme Offertoire, 
chose qu'on ne rencontrait jamais avant le seizieme si^cle ; 
il paralt done Evident qu'il existe encore de ce c6t^ une 
lacune dans les bonnes traditions romaines, et que le Saint- 
Si^ge pent faire maintenant ici ce qu'il a fait pour le texte 
liturgique : rappeler k son tribunal supreme tons ces chants 
subreptices, pour les ramener k Tunite. 

Le d^sir de voir cette unit6 r^tabUe dans le chant litur- 
gique n'a done pas 616 un des moindres motifs qui nous out 
port6 k entreprendre ce travail de restauration. Nous nous 
sommes dit : Si nous parvenons k restaurer le chant, tel que 
saint Gr^goire I'a donn6 ATEgUse universelle, nous pouvons 
esp^rer de voir, k ce grand nom, et devant Tautorite de ce 
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Pontife, c6der toutes les repugnances, et Rome n'aura qu'un 
seul d^sir k exprimer, d'une manifere douce et suave, pour 
voir toutes les ^glises revenir insensiblement k Funit^ dans 
le chant sacr6 de la liturgie romaine, aujourd'hui surtout 
que nos ^vftques accueiUent avecplus de respect et de v^n^- 
ration que jamais toutes les prescriptions de TEglise m^re. 



DEUXIEME QUESTION. 



Ooel moyen fant-il employer ponr restaurer les melodies Gregoriennes 

dans leur inlegrite primitive? 



En publiant la copie authentique de V Aiitiphonaire de 
saint Gr^goire , ou Manuscrit de Saint-Gall , nous avions 
avanc6 que le seul et unique moyen de restaurer aujour- 
d'hui les melodies Gregoriennes ^tait la confrontation des 
manuscrits de tous pays et de toute epoque, et que la oil Fon 
trouverait un accord par fait dans les versions, on aurait 
certainmnent la phrase GrSgorienne primitive, et en mime 
temps la clef de F antique notation usuelle, pour lire ces yne- 
lodies d^wie maniere plus certaine que les anciens eux- 
mhnes : car ceux-ci 6taient obliges de les apprendre d'un 
maltre dont Tautorit^ n'^galait pas k beaucoup pr^s celle 
qui resulte de tant de documents r^unis. Nous avions donn^ 
en m^me temps un morceau pour module : c'est le Graduel 
Viderunt, traversant les si^cles et les divers pays en toutes 
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lesespftcesde notation in ventres depuis saint Gr^goire jusqu'^ 
nos jours. Les hommes les plus ^minents, en fait d'arch^o- 
logie musicale, nous ont compris; les revues scientifiques 
ont fait r^loge de notre travail; les savants de I'lnstitut de 
France lui ont d^cern^ une mention tr^s-honorable, dans la 
stance du 12 novembre 1852. M. Vitet, dans le Journal des 
Savants, et M. Vincent (1) dans celui de V Instruction pu- 
hlique, en ont rendu compte d'une mani^re tris-flatteuse. 
M. de Coussemaker (2) dans son ouvrage sur VHarmonie an 
moyen Age, en a port^ ce jugement : « Nous n^h^sitons pas 
k dire que le travail du P. Lambillotte est un des plus grands 
services rendus Jt la science des notations musicales du 
moyen A,ge. » 

M. I'abb^ Cloet, dans son livre Be la Restauration du chant 
Gregorien, ouvrage qui a m^riti Tapprobation et les ^loges 
de Mgr Parisis, ^v^que d' Arras, a parl^ longuement de notre 
travail aprds I'avoir examine attentivement. 11 a conclu que 
nous avions trouv6 le seul moyen de remonter k la source 
et de rendre k TEglise son chant primitif . 

Les Archives archiologiques de M. Didron ont aussi rendu 
un compte favorable de notre publication dans un article 
sorti de la plume ^l^gante de M. le baron de Roisin. Ce sa* 
vant arch^ologue conclut que parcet ouvrage nous avons 
arr6t6 bien des nouvelles degradations qu'on se pr^parait k 
faire subir k nos antiques melodies. 

Les Tablettes anglaises de Dublin , la Gazette centrale de 
Leipsick, la Volkshalle de Cologne; les Feuilles italiennes ; 
le Conservatore Ae^ovdQy la Civilta cattolica, ont examine 

(1) M. Vinceot, de riostitut, traducteur des manuscrits grecs sur la mu- 
sique des Anciens , et dont Touvrage remarquable se trouve au tome XVI* 
de la notice sur les Manuscrits de la Bibliothdque Imp^riale. 

, (2) Get ouvrage vieut d'obtenir le premier prix h Unstitut de France/ Nous 
6h felicitous M. de Coussemakelp, ainsi que I'lnstitut, qui sait enconrager des 
publications utiles k Tart, 'a la science et h la religion. 
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notre ouvrage attentivement , et en ont tir6 les m^mes con- 
clusions. Aprfes ces divers t^moignages, le souverainPontife 
Pie IX lui-mftme a daign^ nous feliciter, nous encourager et 
demander pour nous au ciel la giAce de conduire k bonne 
fin un plus long travail qui nous restait encore : celui de la 
restauration elle-m^me. 

Gependant, il faut le dire, il y a eu des critiques, et nous 
aimons k les faire connaltre ; ce serait un mauvais augure 
pour notre travail que de les dissimuler ou de les craindre. 
Ainsi certaines personnes, graves d'ailleurs, soit par pre- 
vention, soit par crainte de se voir obligees 4 abandonnerde 
vieilles routines, n'ont point compris, ou n'ont point voulu 
comprendre I'argument de fait que nous tirions de I'accord 
universel des Manuscrits; ils ont dit et imprimi (1) • ^< La 
clef du P. Lambillotte nous a paru ne rien ouvrir. » Con- 
tents d^avoir prononc6 ce spirituel oracle, ils se sont cms 
dispenses d' examiner attentivement nos preuves; et comme 
parmi les chantres on en rencontre beaucoup qui n'aiment 
point d. quitter d'anciennes habitudes, plusieurs ont 6t^plus 
loin encore; ils ont dit k leur tour : II n'y a pas de chant 
Gr^gorien; il est partdut et nulle part. — Nous pr^tendons 
prouver aujourd'hui k ces personnes que le chant Gr^gorien 
existe, et qu'on pent le refrouver encore dans son int^grit^ 
premiere. 

(1) {Bibliographie Catholique,^" 10, i852). L'auteur se contredit lui-m^mc 
dans cet article; car apr6s avoir dit : « Cette clef nous a paru ne rien ouvrir,» 
un peu plus loin, il 6crit ces lignes : a Lc P. Lambillotte compare ensuite k 
» ces m^mes copies, T^dition des Cbartreux, qui en conserve fid^lement 
» toutes les notes ; puis I'^dition de Ballard , 16M97, oil Ton voit le chant altdre 
» par des mutilations , et enfiuT^dition de Malines,1848, oil ce m^me chant 
» d^figur^ n'est plus qu'un squelette informe. La consequence k tirer de cette 
» comparaison, c'est que le seul moyen de retrouver le chant Gr^gorien, 
» c'est celui qu'indique I'auteur, c'est-k-dire la confrontation des manuscrits.» 
Done, la clef que nous donnons pour arriver k ces melodies est une veritable 
clef: car retrouver le chant Gr^gorien par la confrontation des manuscrits, 
est prtois^ment notre m^thode. 
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Mais pour que les gens peu versus dans les choses litur- 
giques puissent nous comprendre aussi bien que ceux d 
qui ces choses sont famili^res , nous, devons ici mettre en 
avant quelques notions pr^liminairesetindispensables pour 
rintelligence de ce qui va suivre. II faut done savoir : 

1" Que les textes ou paroles chanties de la liturgie ro- 
maine sont encore aujourd'hui tels que saint Gr^goire les a 
r^gl^Sy sauf quelques mots changes dans les r^formes de 
Pie V, et quelques nouveaux offices, qui sou vent encore, 
prennent leur chant dans Tancien repertoire Gr^gorien. 
Ainsi les Introlts, les Graduels, les Traits, les Offertoires, les 
Communions de toute Tann^e liturgique n^ont point change. 

2* Que depuis le viii* si^cle, et m^me auparavant, tousles 
monast^res de France, d'ltalie, d'Allemagne, d' Angle- 
terre, ainsi que toutes les eglises de ces diff^rentes nations, 
adoptferent le chant et la liturgie Gr^goriennes. U n'y aque de 
rares exceptions, telles que TEglise de Milan et certaines par- 
ties de TEspagne (1). Ainsi les B^nMictins de tons pays, les 
Chanoines de Latran , de Saint-Augustin , de Saint-Chrode- 
gang, des Eglises cath^drales d^ltalie, d'Allemagne, des 
Gaules et d'Angleterre , les Premontr^s, les Chartreux, les 
Franciscains, les Dominicains de tons pays, embrassferent 

(i) Dans le s^jour que j'ai fait k Milan , en 1852 , j'ai pu appr^cier le chant 
Ambrosien. J'ai remarqu6 qu'il 6tait bas<6 sur la mdme tonality que le chant 
Gr^orien et que sou vent celui-ci rendait note pour note TAmbrosien. De 
plus, la tonality des diff§rents morceaux est souvent la mtoe dans les deux 
rites; ainsi, par exemple, llntroit Gaudeamus est sur le premier mode 
dans I'un et I'autre , quoique different pour la m^lodie. La psalmodie se 
chante ^alement sur nos huit modes; excepte que dans I'Ambrosien la m^- 
(liarite se dit recto tono; et les terminaisons sont plus simples. 

Ceci confirme ce que nous disent Radulphe de Tongres et I'abb^ Gerbert, 
que le chant Remain a emprunt^ beaucoup de ses melodies au chant Am- 
brosien , et que ces melodies remontent k la plus haute antiquity. 11 est 
bon de faire connaltre que les livres de chant Ambrosien n*ont jamais et^ 
imprim^; ils se transmettent en manuscrits, depuis I'origine de ce rit. 

Quant au chant da rit Mozarabe, c'est un compost de Tancien chant GaUi- 
ean et de TAmbroslen. (Voir Gerbert, De Cantu et Mus, sac.^ t. 1, p. 258.) 
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success! vement la liturgie et le chant romain r^gl^s par 
saint Gr^goire. Or il y avait dans ces si6cles de foi des mo^ 
nastferes tellement nombreux , que les moines 6taient obli- 
ges de se succ6der nuit et jour pour chanter Toffiee, et 
qu'on y c^l^brait plusieurs messes par jour avec la plus 
grande pompe et avec un grand concours de peuple. De 
plus ces moines avai^nt des regies sages qui leur prescri-^ 
vaient une grande uniformity dans les chants sacr^s; 
comme en tout le reste des divins offices. 

3^* II faut savoir que nous poss^dons encore aujourd'hiii 
un nombre immense de manuscrits traces avec soin et ma- 
gnificence par ces m6mes moines: on en trouve dans tousles 
pays, de tous les sifecles, contenant absolument tons les 
chants liturgiques en usage autrefois. La suppression deS 
monast^res les a fait passer dans les grandes Bibliothiques 
publiques, dans celles des ^v^ch^s, des chapitres de ca- 
th^drale, ou encore dans les monast^res d'Allemagne et 
d'ltalie qui n'ont point 6t^ supprim^s. La plupart de ces 
antiques antiphonaires sont Merits, je le r^p^te, avec le plu^ 
grand soin , et souvent avec une magnificence qui a,ttest^ 
le goAt, le talent, la science de ceux qui les ont Merits, 
et la somptuosit^ que Ton mettait k la calibration du culte 
divin, 

4* U faut savoir qu'avant le xi* si^cle ces manuscrits 
^taient Merits avec des notations musicales, bien .diff^rentes 
des notations d'aujourd'hui : on appelait ces signes neumes, 
et neumare signifiait noter. C'^taientdes virgules, des points, 
des crochets qui ressemblaient assez iun 7 droit ou ren- 
vers^ : dans le premier cas il s' appelait clivis ou flexa, dans 
le second, podatvs onpedatus, etc., etc. Ces signes,. places 
au-dessus des mots, servaient Sl rappeler au chantre des 
melodies qu'il savait k pen pr^s, pour les avoir d6jd enten- 
dues, et dont il conservait un souvenir confus. 
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Comme autrefois les offices 6taient trfes-suivis et que ce« 
chants ^taient beaucoup plus beaux et mieux ex^cutfis 
cpi'aujourd'hui, onlesretenait facilement de m^moire , et 
ces signeSy quoique imparfaits, suffisaient pour en rappeler 
le souvenir. 

lis n'avaient done point, comme nos notes actuelles, 
un ton fixe et d^termin^. VoilA. pourquoi il fallait long- 
temps alors pour apprendre le chant, et on ne le savait 
jamais d'une mani^re certaine : ceci est constats par This- 
toire, par des faits, par des autorif^s, par des monuments 
d'une valeur incontestable (1). 

On appelait cette antique mani^re d' apprendre et de noter. 
le chant : usage ou notation usuelle. C'est ainsi que nous la 
d^signerons d^sormais; il existait cependant une autre. no- 
tation, c'^tait la notation litterale, qui employait les lettres 
de Talphabet. Cette notation n'^tait d'usage que dans les 
livres d'^tude ou d'^cole, et dans la tWorie. 

L'Antiphonaire de Montpellier, not6 en neumes et en let- 
tres, est im livre d'^cole et non un hvre d'^glise: carles aiir 
tiphones n'y sont pas classics dans Tordre liturgique, mais 
par ordre de modes. 

Hucbald de Saint-Amand, moine du ix* si^cle, paralt 6tre 
le premier qui ait eu la pens^e d'ajouter de cette mani^re 
les lettres aux neumes usuels (2), et il paralt que saint Oddon 
de Cluny, au x* si^cle, fut le premier qui 6crivit ainsi un 
antiphonaire , comme il le raconte lui-m^me dans son dia- 
logue sur la musique (3). 

Enfin, au commencement du xi* si^cle, Gui d'Arezzb 



(1) Sed cantus per hcBC signa nemo potest per se addiscere, sed oportet 
ut aliunde audiatur, et longo usu discatur, et propter hoc , hujus cantiis 
nomen usus accepit. (Gerb., Script, t. IH^ p. 202.) 

(2) Voir Mimoire sur Hucbald , par M. de Coussemaker (p. 54, 53) el 
Gerbert : Script, t. I, p. 117 et 118. 

(3) Voir Gerbert, Script, de Musico, t. I, p. 2:il et 2ri3.) 
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panit, et pour donner une valeur tonale bien fixe et d^ter- 
njin^e aux anciens signes usuels, il les placa sur une port^e 
de quatre lignes; en t^te de deux de ces lignes, il mit c et f 
pour indiqner la position de Vut et du fa et donner par \k 
la clef die toutes les notes plac^es sur les- autres lignes, ou 
dans leurs intervalles. Outre cela, les deux lignes marquees 
c et F ^taient Tune rouge et I'autre jaune, afin que le chantre 
ne les perdlt jamais de Mie. D^s lors on commenca A noter 
partout les livres d'^glise de cette maniere, que nous appel- 
ierons d^sormais notation Guidonienne. Apr^s elle vint la 
notation carr^e, en usage aujourd'hui k TEglise; puis enfin 
la notation ronde, en usage dans la musique moderne. C'est 
la plus exacte et la plus parfaite de toutes. 

5* II faut savoir enfin que les melodies Gr^goriennes ont 
subi deux esp^ces d' alteration, qui les ont enti^rement d^fi- 
gur^es et d^natur^es. L'une dans la /orme, c'est-4-dire dans 
la maniere de les chanter; I'autre dans la substance ^ c'est- 
^-dire dans Tintonation elle-m6me. Comment a 6t6 dena- 
ture la forme? Cest ce que nous dirons plus loin. Conten- 
tons-nous de remarquer ici que la notation carr^e, defec- 
tueuse sous plusieurs rapports, en a ete une des principales 
causes. 

Les alterations dans la substance proviennent surtout de 
ce qu'on a laisse le soin des editions nouvelles k des per- 
sonnes qui ont voulu faire mieux que saint Gregoire : du 
reste, ce n'est gufere qu'auxvi* sifecle qu'on a ose porter une 
inain temeraire sur la substance de ces melodies jusque-14 
respectee. La forme avait subi des alterations dfts le on- 
zieme siede (1) , mais seulement en certains pays et cer- 
taines eglises oA Ton commen^ait k admettre la musique 
figuree ou moderne, 

Ceci pose, nous disons : « Qu'il est possible encore au- 

(1) Voir Aribon, Script,, t. II, p. 227.) 
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jourd'hui de retrouver les melodies Gregoriennes et de les 
Kre dans la notation usuelle ; » et s^parant ce qui regarde 
la substance d'avee ce qui regarde la forme, nous posons 
ainsi notre seconde question : 

Quel moyen faut-il employer pour arriver srtrement k la 
source des melodies Gr^goriennes et les r^tablir dans leur 
int^grit^ substantielle ? 

Nous sommes parti, pour la resoudre, d'un principe deja 
pos6 comme incontestable par le savant ahh6 de Solesme 
dans ses Institutions liturgiques, t. I, p. 306, et dont voici 
la substance : « Quand un grand nombre de manuscrits, 
different de pays et d*^poques , s'accordent sur un chant 
liturgique, on pent affirmer que ces manuscrits nous don- 
nent certainement la phrase Gr^gorienne. » 

Ce principe n'a pas besoin de demonstration ; il est evi- 
demment fond6 sur le bon sens et sur Timpossibilit^ d'ad- 
mettre qu'un grand nombre d'hommes s'accordent 4 vou- 
loirtromper et puissent le faire sans exciter de reclamation. 
C'est en vertu de ce principe que nous nous sommes en- 
gage dans la voie de confrontation des livres de chant 
provenant de difftrents pays et de diverses epoques, et que 
nous sommes remonte des notations connues aux notations 
inconnues. 

Dans les livres actuellement en usage dans les eglises, 
rien de plus facile que de constater une discordance com- 
pile etdetous les pays. C'est un fait dont personne ne doute 
en ce moment. 

Or, si nous remontons les si^cles, nous trouvons que la 
confusion diminue k mesure que nous nous avan^ons dans 
le passe, et qu'enfin , avant Tinvention de Timprimerie, 
les livres de chant sont entre eux d'une conformite admirable . 
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(^'est done sur ces livres que nous l)asons preniierement 
notre travail de confrontation et principalement sur lesma- 
nuscrits des xi% xii* et xiu* sifecles, Merits selon la m^thode 
de Gui d'Arezzo. 

La grande conformity que nous rencontrons nous fait 
conclure que cet accord des manuscrits ne pent venir que 
d'une source commune , et que cette source est, a n'en pas 
douter, la phrase primitive, Gr^gorienne. 

Si nous passons maintenant k I'antique notation usuelle 
sans lignes , et que nous voyions partout les m^mes mots 
portant les m^mes signes dans tous les manuscrits, nous af- 
firmons encore que lA n^cessairement se trouve la phrase 
Gr^gorienne. 

Mais, dira-t-on, voms ne pouvez pas lire d'une mani^re 
certaine cette notation. Nous allons prouver jusqu'^ 1' Evi- 
dence que nous pouvons et que tous peuvent la lire, et 
cette vEritE deviendra palpable par des exemples pra- 
tiques. Je prends le Graduel Viderunt de TAntipho- 
naire de Saint-Gall, copie de Tautographe de saint GrE- 
goire. Je consid6re le premier mot : je vois qu'il est not6 de 
ciette mani^re : 

VIDERUNT. 



Je lui trouve cette ni6me notation dans tous les manuscrits 
ecrits en notation usuelle et cela dans tous les pays. Mais 
personne jusqu'^ ce jour n'a pu trouver la clef de cette no- 
tation , personne n'a pu me dire ce que signifient ces deux 
points et ce c renversE qui se trouvent sur Viderunt, Quels 
sons, quelles notes expriment ces trois signes? J'appelle k 
mon secours des traductions Guidoniennes de tous pays 
et m^me les notations carries et la notation en lettpes 



INTRODUCTION. 31 

du manuscrit de Montpellier : si tous ces documents tra- 
duisent ces trois signes par les m^mes notes, je ne puis 
douter qu'ils ne me donnent la phrase Gr^gorienne. Or, 
tous les manuscrits de tous pays traduisent ces signes par 
fa, fa , la , ut. Done plus de doute possible que cette 
traduction ne soit le veritable sens des signes en question ; 
et ainsi j'arrive d'une mani^re certaine k la source primi- 
tive. Si , rencontrant par exemple cent fois ce signe , 
dans un manuscrit de notation usuelle^ je le trouve quatre- 
vingt-dix fois et m6me plus, traduit par les deux m^mes 
notes dans la notation carr^e des manuscrits plus r^cents, 
ne devrai-je pas reconnaltre que ces deux notes sont la tra- 
duction exacte de ce signe ? ou bien ne faudrait-il pas re- 
noncer aux principes les plus vulgaires du bon sens ? Que 
sera-ce si des operations de ce genre, multipli^es k Tinfini, 
donnent toujours le m^me r^sultat? C'est \k pr6cis6ment ce 
qui arri^ pour chaque mot du texte liturgique. 

Qui pent alors douter que nous n'ayons dans cet accord 
universel des manuscrits la traduction fiddle des anciens 
signes pour tout le chant Gr^gorien et la veritable clef 
de la notation usuelle ? Gelui done qui a ^crit « que la 
clef du P. Lambillotte n'ouvrait rien, » ne nous a pas 
compris ou n'a pas voulu se donner la peine de nous com- 
prendre. 

« Mais comment constater, dira-t-on, cet accord unanime 
dans un si grand nombre de manuscrits r^pandus actuelle- 
ment dans toutes les bibliothfeques de TEurope ? Ne sommes- 
nous pas , en derni^re analyse , obliges de nous en rap- 
porter uniquement au P. Lambillotte? le devons-nous 
croire sur parole ? Nous n'avons pas la pretention de nous 
croire infaiUible ; il est vrai que pour constater I'accord des 
manuscrits^ il nous a fallu beaucoup de temps, de longs 
voyages, des d^penses, des copies, de grandes recherches 
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et de noinbreux travaux pendant plusieui's annees ; mais A 
present que la chose est faite pour nous, nous allons la 
rendre facile pour les autres. Pour arriver k ce but, nous 
n'aurons qu'A indiquer les meilleurs manuscrits en diff^- 
rentspays, et chacun pourra par ^i-m^me constater cet 
accord sur lequel s'appuie toute notre oeuvre, et parvenir A 
la source oii nous avons puis^. Plus on examinera de ma- 
nuscrits Guidoniens , plus on sera frapp^ de leur mer- 
veilleuse conformity , alt^ree k peine par des divergences 
presque imperceptibles et qui s'^vanouissent d'elles-m^mes 
par la grande majority des bonnes versions. 

Dans la liste des manuscrits que nous allons donner, nous 
n'avons pas la pretention de ne rien omettre : cela n'est 
ni possible, ni n^cessaire : il suffit d'indiquer dans chaque 
pays un certain nombre de pieces offrant une haute ga- 
rantie de fidelity, provenant de bonne source , surtout des 
monastires r^guliers ou Ton chantait g6n6ralemeiftr office 
avec plus de soin. 

MANUSCRITS FRANQAIS. 

1** En premiere ligne nous signalons les manuscrits des 
Chartreux fran9ais ; on en trouvera un pr^cieux a la biblio- 
th^que de Villeneuve , pr^s xV\ignon; il est du xiii* si^cle , 
^crit en notation Guidonienne avec points carres. Les repos 
y sont marques par des lignes transversales ; il est enti^- 
rement conforme k un autre de Tan 1367 appartenant au- 
jourd'hui k notre savant ami M. de Coussemaker, qui a eu 
I'obligeance de nous le prater, pour servir k nos travaux de 
collation. Dans ces deux pr^cieux manuscrits, on trouve les 
notes longues carries avec queue et k trois points appel^s 
distrophce et tristrophce; on y trouve les ligatures de deux 
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n(4es breves; les braves d^tach^es, etc., et \oilk ce 411 
les rend pr^cieux pour la restauration de la forme on mode 
d'ex6cution. A rexception de ces particularit^s , ces ma- 
nuscrits sont conformes note pour note aux livres des Char- 
treux imprimis k Lyon et k Castres, ainsi qu'4 leur grand 
Graduel en quatorze gros volumes , que Ton trouve encore 
actuellement k la bibliothfeque de Brera k Milan , et qui pro- 
vient de la chartreuse de Pavie. Ce dernier est 6crit k la 
main avec une magnificence extraordinaire ; les vignettes, 
les tableaux, les majuscules sont d'une richesse qui surpasse 
tout ce qu'on a fait en ce genre, m^me le magnifique 
Graduel du monastfere de Saint-Ouen, actuellement k la bi- 
bliothfeque de Rouen. 

Mais on observe dans tons ces manuscrits que les Cliar- 
treux, fiddles k leur regie primitive, n'ont point admis dans 
le texte les r^formes de saint Pie V. C'est surtout dans les 
Alleluia et les Versets du Graduel qu'on pourra faire cette 
remarque. Avant la r^forme de saint Pie V, il existait par- 
tout une grande confusion dans cette partie de la messe. 
Cela provient, k ce qu'il paralt, de ce que saint Gr^goire les 
avait laiss^s au choix du chantre. On trouve, en effet, dans 
lesoeuvres manuscrites du Pontife, ces mots : Alleluia et Ver^ 
sus, quale volueris (1). 

Sauf ces divergences , les manuscrits des Chartreux sont 
excellents; car ces religieux ont et6 le plus longtemps fiddles 
a I'int^grit^ de la phrase Gr^gorienne , gr6,ce aux regies qui 
leur d^fendaient d'admettre aucun changement dans leurs 
livres de chant, comme on voit dans la preface des editions 
deLyon et de Castres (2). La substance est demeur^e chez 
eux k pen pr6s intacte : quant k la forme , ils Font modifiee 
pen k pen, et chantent maintenant tout a notes ^gales. 

;i) Voir Operas. Gregor., u UL 
(i) Pieces justificaiives, n" 3i 



3V IMRODK/riOX. 

"l*" On trouvera dans la bibliotheque de la ville de Colmar 
desGraduelset Antiphonaires not^s, tr6s-pr6cieux. Us sont des 
x% xi% xu® et xiii* si6cles. Usproviennent : 1* duc^lebre mo- 
nast^re de Mnrbach , qui , autrefois , 6tait en relation intinie 
avec Saint-Gall ; 2** de Tabbaye de Pairis, fondee par saint 
Bernard. Nous avons eu entre les mains les principauxde 
ces manuscrits pendant un an. Les manuscrits de Murbach 
sont en tout confonnes k ceux de Saint-Gall. Quant aux 
manuscrits de Pairis (Ij, leurs chants ne different point 
d'avec les autres manuscrits, si ce n'est par la transposition 
des modes et quelques notes cliangees k cause de cette trans- 
position. Nous avons pu constater par 1^ que la reforme 
faite par les Bernardins , au xii* si^cle , sous la direction 
de saint Bernard lui-m^me , consistait en de lagers chan- 
gements, et que les religieux charges de cette reforme 
avaient respects I'Antiphonaire de Gui d'Arezzo, danslequel 
un chapitre general de I'Ordre defend de rien changer : 
Prohibentesancto Cisterciensi capitido, in Guidonis Antipho- 
nario quidquam miitari (2). 

On voit encore ici que ces Religieux avaient des regies 
pour la conservation du chant Gr^gorien , et qu'il ne leur 
etait pas permis de le mutiler arbitrairement comme on 
I'afait depuis. Nous aurons souvent Toccasion de faire cette 
remarque. 

3° On trouvera des manuscrits nombreux dans les biblio- 
t hequesde Douai, Lille, Cambrai, Reims, Laon. Dans cette der^ 
ni^re ville est un Graduel du dixi^me siecle portant les lettres 

(i) L'abbaye de Pairis fut foDdee en 1138, grSice aux liberalites d'Ulric, 
comte d'Eguisheim et petit-Deveu du pape saint Leon IX. Les religieux qui 
riiabitaient etaient des religieux de Tordre de Glteaux, dits Bernardins. Devas- 
tee par les Armagnacs en 1336 et 144i, Tabbaye fut reduite en cendres vers la fin 
du quinzieme siecle; on la reconstruisit plus tard , et elle subsista jusqu'a la 
grande revolution. De uos jours, il n'en reste plus qu'une petite chapellc. 

(2) Apud Gerb., Scrtp^, i. U, p. 229. Tonale S. Bei'nardi. — WoyAik note do 
la page 37. 
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Romaniennes, dont nous parlei'ons dans le chapitre sui- 
vant. 

Nous ne mentionnerons pas en particulier de nombreux 
manuscrits qu'on trouve dans les grandes biblioth^ques 
de Paris et des principales villes de France, telles que Lyon, 
Grenoble, Rouen, Nlmes, Avignon, Montpellier, etc., etc. 
Chacun est k m^me de les voir et de les etudier, et dijk 
I'archeologie musicale les a fait connaltre -1 . 

MANUSCRITS BELGES. 

Les meilleurs manuscrits que nous ayons decouverts en 
Belgique sont, sans contredit, les manuscritsdes RR. PP. ¥v6' 
montr^s. On en voit un k Tabbaye de Pare , prfes de Louvain , 
ecrit ou k la fin du douzi^me si^cle ou au commencement du 
treizi^me. C'estun Gradiiel complet et un Missel d^aiitel towi 
k la fois (2). Car outre les Epltres, Oraisons et Evangiles, il 
contient encore le Canon de la Messe; il est not6 k la maniire 
deGuid'Arezzo, c'est-^-dire avec les anciens signes de la 
Notation usuelle places sur quatre lignes et ay ant ainsi une 
valeur tonale fixe et d^termin^e; il est parfaitement lisible 
pour ceux qui poss^dent la clef que nous avons livr^e au 
public Tannic derni^re; le quilisma, le distrophay le tristro^ 
pha et autres signes d'ornement y sont parfaitement ecrits, 

(1) Void des auteurs qui eu douuent une riche collection : M. E. dc Cous- 
semaker, dans son Mimoire sur Hucbald de Saint- Amand,ci dans son grand 
ouvrage : De I'Harmonie au moyen dge; M. Tabb^ Cloet, dans son excellent 
livre sur la Restauration du Chant liturgique* M. Fetis, dans la Revue 
Musicale de M. Dai^jou. 

(2) Les biblioth^caires devraient, quand ils font des catalogues, bleu dis^ 
tinguer ces sortes de livres. lis leur donnent souvent des noms qui induisent 
en errenr les arch^ologues : ils les appellent indistinctement Missels, Tandis 
que Missel, Antiphonaire, Graduel, Responsorial sont des livres tout diffe-, 
i*entsi De plus, il y a Missel d*autel , Missel de chcdur; cos livres pour le fond 
n'ont aucunc ressemblance. 
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et les neumes sont distanct^es de inaniere a bien laire obser- 
ver les distinctions des phrases melodiques, c'est-^-dire ^ 
bien partager le chant. Les RR. PP. de Pare ont eu I'extr^me 
obligeance de mettre ce volume ^ notre disposition , et nous 
leur en temoignons ici notre reconnaissance. 

2° Les RR. PP. Pr^montrt^s du inonastere d'Everboden, 
qui n'est qu'^ trois ou (|uatre lieues de Pare, poss^dent 
egalement des manuscrits de chant tr^s-pr^cieux, quoiqu'ils 
ne remontent point ^ une 6poque si 61oignee que le manu- 
scrit pr6c6dent; ils sont du quinzi^me si^cle , Merits en notes 
carries; les longues , les braves , les distinctions des phrases, 
les liaisons , les ligatures , les notes lozanges , les notes r^- 
percut^es, k deux et trois points, toutes ces choses sont 
parfaitement ^crites. Les textes de la messe sont tels qu'on 
les chantait avant la rt^forme de Pie V. Ces livres, que 
les RR. PP. ont eu aussi I'obhgeance de mettre ^ notre 
disposition pendant trois ans, ont 6te Merits par d'anciens 
religieux de Saint-Tron, Sancti Tnidonis (1). On croit, 
non sans raison , qu'ils ont ^te copies sur les anciens hvres 
de chant de Tabbaye de Saint-Tron , copies eux-m^mes sur 
les meilleurs manuscrits du Palatinat. Ils sont d'une con- 
formity merveilleuse avec ceux de Saint-Gall. Du reste, 
tons les manuscrits venant de la Relgique et du Palatinat , 
ont pour nous une haute garantie de fid^hte : par la rai- 
son que ces pays ^taient autrefois le s^jour favori des Em- 



(1) La chrouique de Tabbaye dc Saint-Tron rapporte que Tabbe Hadulphe, 
d^s le douzieme siecle , adopta la notation Guidonicnne et Tenseigna a ses 
religieux. 7w«tr«xit eiiam eos arte musicce secundum Guidonem, et primus 
illam in claustrum nostrum introduxit ; stupentibusque senioribus^ faciebat 
illos solo visu, subito cantare, tacita arte magistra, quod numquam au- 
ditu didicerant. La chronique sjoute que cet abb^ fit ce travail de sa propre 
main : Propria tnanu formavit, purgavit, punxit, sulcavit, scripsit, illumi" 
navit musiceque notavit syllabatim; atquejuvenes etpueri magisterium ejus 
et libri exemplar sequentes non solum artem illam cwperunt addiscere, verum 
emendatius et accuratius Ubros suos post ilium notare* 
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pereurs : et Ton salt combien ces princes avaient a coeur 
la bonne execution du chant Gr^gorien. De plus, ils ont 
toujours M6 habitus par un peuple paisible, ferme et cods- 
tant dans sa foi et ses usages , ennemi des nouveaut^s 
et des changements. Telle est la confiance que nous in- 
spirent ces manuscrits , que nous en avons fait le principal 
fondement et comme le point de depart de notre collation , 
parce que nous les avons trouv^s les plus constamment 
conformes k ceux de Saint-Gall. Or, on sait que quand 
Rome eut perdu ses livres autlientiques et I'autographe de 
saint Gr^goire (1) , c'est k Saint-Gall qu'on venait de toutes 

(i) Pt»s le onzi^mc si^clc, Louis le Dc^bonnaire envoya Amalariiis a Rome 
pour demander un Antiphonaire sur lequel on pAt corriger ccux des Gaales. 
Le pape r^pondit qu'il n'en possedait plus ; que le dernier avail ete remis k 
Wala, ministre de Charlemagne: Retulit iUi mihi Papa : Antiphonarium 
non habeo quern possim mitterc filio meo domino Imperatori, quoniam hox 
quo8 habuimus Wala..*. abduxit eos hinc secum infranciam. « II n'est done 
)> pas etonnant, ^oute M. dc Coussemaker, que Rome ait perdu de bonne 
» heure la tradition du vrai cbant Gr^gorien, et qu'alors on recourAt k Saint- 
» Gall; car Metz aussi perdit, sous Louis Ic Debonnaire, la vraie tradition 
» romaine, et ce fut Amalarius, dont il est ici question, qui adieva d'y porter 
» la confusion , comme il en convient lui-mt^me. » « LY^cole de Saint-Gall , 
» dit Pabbe Gerbert, ne m6rita jamais un semblable reproclie. » 

II ne faut done pas s'otonner si les premiers fondateurs de Clteaux trouv6- 
rent au douzieme siecle le cbant de Metz corrompu, pour la note et pour le 
tcxte. Malgre cela, ils prirent copie de ces livres et revinrent U Clteaux ; et 
Ton chanta loffice de la sorte jusqu'k Tarrivee de saint Bernard dans ce mo- 
nast^re. Ce grand r^formateur fut charge de la reforme de ces livres de chant. 
Nous avons eu entre les mains plusieurs Graduels Bernardins; nous n'y 
avons rien trouve qui fAt conlraire U la tradition universelle concernant les 
chants de la messe; nous en avons conclu que les changements dont parle 
saint Bernard dans la preface de V Antiphonaire concernaient Toffice nocturne 
plut6t que la Messe , qu'ils tombaient particuli^rement sur V Antiphonaire pro^ 
prement dit, et alors nous avons compris les invectives lancees contre la 
copie faite \k Metz : en effet, c'est surtout dans Toffice du soir qu'Amalaire 
sY»tait permis d'operer les reformes en question. De la aussi les reproches 
faits par S. Bernard aux eglises ((ui avaient suivi le chant Messain. Au 
reste, nous ne devons pas nous etonner que le chant de Toffice du soir ait 
etc plus altere que celui de la messe. Ce dernier avait ete regl6 dellnitive- 
ment.par saint Gregoire lui-m6me, tandis que Tautre Ta ete par ses succes- 
seurs, et le livre Pontifical les designe, ce sont: les papes Gregoire II, Gr^» 
goire III, Leon II, Adrien I«% Leon III. rVoir Lebeuf , Traits hist. , p. 31.) 
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parts comme k la source du chant eccl^siastique. Ekkehard 
constate ce fait dans les Casus Sancti Galli, cit^s dans les 
Bollandistes (t. I, 3 avril, p. 582) , et dans Gerbert [De Cantu 
et Mus. sacr,, 1. 1, p. 275). Aureste, voici ses paroles : Abinde 
sumpsit exordium, tota fere Europa et maxime Germania^ 
cantare sicut in monasterio Sancti Galli, ubi viriperitissimi^ 
Romamis et Notkerus et alii magistri docebant, juxta exem- 
plum authentici Antiphonarii sancti Gregorii. 

Pour en revenir aux manuscrits des RR. PP. Pr^mon- 
tr^s, on y trouve toutes les Sequences oil proses de saint 
Notker , du roi Robert, etc., etc., que Ton chantait 
apr^s rKpltre, dans toutes les Eglises, avant la r^formo 
de Pie V. 

3" Nous avons encore trouve en Belgique trois Manuscrits- 
Graduels inconnus jusqu'ici des Arch^ologTies et Merits en 
notation Guidonienne. L'un appartient k M. Tabb^ Huart, 
doyen d'Enghien , au diocfese de Tournay : il a malheureu- 
sement 6t6 un peu mutile et Interpol^ ^^ et \k\ du reste, 
il est bien ecrit; les chants sont Gr6goriens; pour la note 
et pour le texte, les divergences sont tr^s-l^geres. Nous 
en avons donne un specimen dans la Clef des melodies 
Gregorieniies, M. le doyen a eu la bont<i de nous prater 
ee livre pendant longtemps. 

Les deuxautres manuscrits nousviennent des Chanoinesses 
d'Andenne, au pays de Li^ge* Cette abbaye, fondle par 
saint Begge, au cinquifemc si^cle, ^tait tres-riche. Les offices 
et tout ce qui regarde le culte religieux , s'y faisaient avec 
le plus grand soin et la plus grande pompe. M. le doyen 
d'Andenne, actuellement en possession de ces beaux manu- 
scrits, a eu la bont^ de les mettre k notre disposition, 
lis contiennent le chant Gr^gorien dans toute sa puret^; 
les anciens signes neumatiques, places sur quatre lignes, 
sont parfaitement Merits et rendent le chant tr^s-facile k 
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lire. Ces livres sent parfaitement conformes i>our le chant 
t\ eeiix des Pr^montr^s et des Chartreux. 



MANUSCRITS ANGLAIS. 

Tout le monde siiit que le pape saint Gr^goirele Grand 
procura la conversion des Anglais. Avant de monter sur 
le tr6ne pontifical, il aurait voulu partir iK)ur aller tra- 
vailler lui-m^me au salut de ce pays, qu'on appela bientAt 
Vile des Saints. A peine fut-il ('\e\& A, la dignity supreme, 
qu'il envoya en Angleterre le nioine Augustin, avec cin- 
quante missionnaires. Us portaient aveceux des Antiphonai- 
res; et le diacre Jean , auteur de la vie du saint Pontife , nous 
apprend, que du temps m^me du pape Grigoire, les chants 
sacr^s furent enseign^s aux Anglais. Hujus Grcgorii tempore^ 
cum Augustino Britannias ndeunte, per Occidentem quoque 
romancR institutionis cantores dispersi, bm^baros insig niter 
docuerunt, De plus, le venerable B^de , conteniporain de 
saini Gr^goire , fait mention , au septi^me si^cle , d'un 
chantre fameux nomm^ Naban , qui avait appris le chant 
sous les disciples des^lfeves m^mesde saint (ir^goire, dans 
le pays de Kent. Qui a successoribiis discipuloritrn saneti 
Gregorii papa*, in Kantia, fuerat cantandi sonos edovtus. 
L'abb^ Gerbert '^1) produit une multitude de temoignages d'ou 
il r^sulte que le chant Gr^gorien a ^t^ institu^ de bonne 
heure en Angleterre et conserve avec un soin religieux, k 
cause de la veneration que les Anglais avaient pour le saint 
Pontife qui les avait convertis k la foi. Unde palam est 
quanta cur a in Anglia sit conservata propagataque disci- 
plina CANTUs romam. 

(1. De Music, I. I, p. 260. 
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On pourra jiiger par la coml)ien grand fut nion desir de 
trouver des nianuscriis anglais d'nne epoque iin pen re- 
ciJ^e. Jefisdonc tont expr^sle voyaged'Angleterreenl850. 
U est tr^s-difficile de trouver en ce pays d'anciens manus- 
crits liturgiques. Les Vandales de la pr^tendue r^forme ont 
tant briiW et saccag^ ! MaisgrAce aux recherchesdes savants 
Anglais d'aujourd'hui, gr^ce A leur goiit pour F^tude se- 
rieuse de I'histoire, on commence k retrouver cA et lA des 
monuments que Ton croyait perdus k jamais. 

En fait de chant liturgique, on trouvera des manuscrits 
dans les biblioth^ques d' Oxford, de Cambridge et de Lon- 
dres. J'ai visitdi ces bibliothfeques , et voici ce que j'y ai 
trouv^ de plus utile pour mon travail do collation. 

Ac MUSKE BRITANNIQUE : 

1° Un Graduel en notation carr^e , provenant du monas- 
t^re de Pressing; il paralt ^tre du quatorzi^me si6cle. Le 
chant en est conforme k tous les bons manuscrits; seu- 
lement Tintroltt Ad te levavi commence par les notes, re, 
ut, sur le mot Ad, Cette version du reste nous est donn^e 
par certains manuscrits fran^ais, dont plusieurs appartien- 
nent k la biblioth^que de Douai. 

2* Sous le n° 10928, est indiqu6 un Antiphonaire; mais 
c'est un Graduel QVi notation carree, du quSitorzifeme si^cle, 
portant cette indication : Pint. Cliv. C, II est encore con- 
forme aux bons manuscrits de tous pays, des onzi^me, 
douzi^me et treizifeme si^cles. 

3° Graditely portant le n** 622 et I'indication [Hm^L nest.)) 
on lit en t^te ces mots : Primitus fuit Prioratus de Roneton 
Ahb, de Haginiind, RihL HarL C'est un beau manuscrit en 
notation carree, qui parait ^tre du quatorzieme si^cle : ex- 
cellent encore pour la confrontation. 

V Graduel e\ Antiphonaire in-foho, distribu6 en quatre 
volumes, porte au catalogue de musique sous les n"* 101 , 
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102, 103, 104, avec cette indication : iMnds de Wu, Cos 
volumes ont au dos les n'* V60, 461 , 462, 463. Une note, 
plac^e au commencement du dernier volume dit, « que 
» selon toute probability, ces livres ont 6t^ en usage pour le 
» service divin dansl'^glise cath^drale de Norwich, qu'ils 
)) sont conformes k ceux de Salisbury et que c'est 1^ qu'ils 
)) ont ^t^. Merits avec magnificence [splendidly written). » 
lis sont not^s en notes carries, avec lozanges, ligatures, rfiV 
tropha et tristropha etdes notes bien espac^es, pour I'obser- 
vation des repos et la distinction de la phrase musicale. 

A Oxford et a Cambridge. 

On trouvera 1^ aussi beaucoup de livres d'ancien chant en 
manuscrit et les premieres Editions imprim^es; mais tous 
ne sont point de provenance anglaise. Ainsi on voit k la 
biblioth^que Bodl^iene, des Graduels et Antiphonaires pr6- 
cieux, in-folio, imprimis d. Rouen, Fan 1502 et 1510. Ces 
livres sont conformes aux anciens manuscrits anglais, fran- 
cais, etc... J d'autres, inscrits sous les n*** 34 et 35, furent 
imprimis h, Paris, chez Provost et Regnaut, Tan 1527, 1530, 
1552. Us sont excellents aussi : notation carr^e, notes lo- 
zanges, ligatures, distropha et tristropha; longues et braves 
tres-bien marquees. L'^diteur y a joint une note qui fait 
connaltre la destination et les auteursde ces livres. : «Pretres 
)) illustres de la c^l^bre Eglise d' Angleterre , recevez ici ce 
» Graduely qui est le v6tre , imprime k Paris par vos soins et 
)) sous la direction de Timprimeur Regnaut , qui continue h, 
)) bien m^riter votre bienveillance. » Habetis, viri celeher- 
rimiy insignis Ecclesice Anglicance Sacer dotes, hoc restnnn 
Graduale nuperParisiis, Regnaut, bibliopolce vestri, solertia 
efformatwn, qui et de vohis bene mereri non destitit. 

D'ou il r^sulte que les pr^tres anglais avaient preside d la 
confection de ces livres et les avaient collationn^s sans 
doute sur d' anciens manuscrits anglais ; on pent done avoir 



V2 INTRODl'CTIOX. 

une grande confiance dans les versions qu'ils donnent : en 
effet, nous les avons trouv^es d'une grande conformite 
avec les meilleurs manuscrits des autres pays. 

Nous pourrions citer une plus grande quantity de manus- 
crits anglais , mais ceux-ci suffisent pour le but que nous 
voulons atteindre; c'est-^-dire constater cette belle unifor- 
mity qui existait en tons pays, dans les chants liturgiques 
de I'Eglise catholique romaine , avant le seizi^me si^ele. 

MANUSCRITS ALLEMANDS. 

Par manuscrits allemands , nous entendons ici parler des 
Antiphonaires, Graduels et autres livres de chant que nous 
avons trouv^s en Prusse , en Suisse , en Tyrol , en Autriche , 
en Bavi^re, dans le grand-duch^ de Bade et leWurtemberg. 
A en juger par ceux que nous avons vus en ces contr^es, T Al- 
lemagne est un des pays les mieux pourvus de monuments de 
cette esp^ce , et il faudrait un gros volume pour mentionner 
Heulement ceux que nous avons visit^s ; nous sommes done 
obUg^s , par les bornes que nous nous sommes prescrites en 
cet ouvrage , de ne parler que des plus remarquables et de 
faire connaitre en quel endroit on les trouvera. 

1* A MrxiCH. 

La biblioth^que royalede cette ville est une des plus riches 
en manuscrits liturgiques; elle a h^rit^ en 1803 , k la sup- 
pression des monast^res, des livres de plus de cinquante ri- 
ches abbayes. En 1849, nous avons visits tous les Antipho- 
naires, Graduels et Missels de cette immense collection. 
Nous allons indiquer ceux qui nous ont paru les plus impor- 
tants, soit k cause de leur provenance , soit k cause de leur 
antiquite. 

M. Schmeller, qui etait alors bibliothecaire desmanus^ 
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crits , a eu Fextr^me obligeance de nous donner sur chaciin 
d'eux des renseignements pr^cieux. 

l** Sous le n*' 86, A. 42, Cod. kit, PaLy on trouve un Grra^ 
duel in-4" en notation Guidonienne, richement ex^cut^, 
sur deux lignes colorizes rouge et jaune et deux autres tra- 
c^es dans le v^lin : il est du douzieme si^cle et provient de 
la biblioth^que palatine , qui jadis ^tait k Mayence , puis A 
Manheim, et fut enfin port^e k Munich, quand les princes 
palatins de\inrent rois de Bavi^re. 

2© ^o 7919^ J7n Gi^aduel provenant des Cisterciens de Kai- 
serheim, pr^s de Danauworth. Excellent; treizi^me siecle; 
notation Guidonienne. 

3* 7918. Antiphonaire : m^me provenance et m^me Age; 
notation Guidonienne : excellent. 

4* Graduel n® 7905 : m^me provenance, m^me notation : 
excellent. 

o*' N' 2542. Graduel en deux volumes in-folio, provenant 
des Cisterciens d'Aldersbach , en basse Bavifere. 

gopfo 2901. Graduel provenant du monastfere d'Alten- 
Hohen, basse Bavi^re : complet et excellent; treizi^me 
sifecle ; notation Guidonienne. 

T N° 7907. Antiphonaire complet, pour Toffice du soir : 
treizi^me siecle ; notation Guidonienne : tr^s-bon. 

go pjo »75^ ^ 3g Qraduel complet provenant de la biblio- 
thftque palatine : bien ^crit; m^me ^poque; m^me nota- 
tion que les pr^c^dents. 

Tels sont les manuscrits que nous avons jug^s les meil- 
leurs^ aprfes les avoir visit^s avec soin, eux et tous les autres, 
et nous les avons fait servir k notre travail de confron- 
tation. 

On trouvera encore des manuscrits de chant dans les villes 
suivantes : 1** k Carlsruhe , au palais ducal. Cette biblio- 
th^que poss^e les manuscrits des monast^res de Reichenau, 
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de Saint-Georges, de Saint-Blaise (For^t Noire), de Saint- 
Pierre en Brisgaw, de Sainte-Maergene, etc., etc. 

2** A Stuttgart, k la biblioth^que priv^e du roi, on trouve 
trois Antiphonaires et trois Graduels en notation Guido- 
nienne , provenant de la fameuse abbaye de Weingarten, 
ou existait Forgue magnifique d^crit par dom Bedos dans 
son c^l^bre ouvrage, VArt du facteur d'^orgues. 

Nous avons fait notre travail de confrontation sur tous 
ces livres, et partout nous avons trouv6 une grande confor- 
mity. 

3° A Cologne, k Mayeiice, on ne rencontre plus de manu- 
scrits, mais des livres imprimis au commencement du 
seizifeme sifecle, et danslesquels le chant Gr^gorien est tr^s- 
bien conserve. 

4° A Trfeves , on xoit i la bibliothfeque de la ville et de 
r^v^ch^ des Graduels et Antiphonaires pr^cieux, en nota- 
tion usuelle et Guidonienne. U en est un entre autres qui 
porte les lettres Romaniennes. Nous aurons occasion d'en 
parler quand nous traiterons du r^tablissement de la forme 
primitive. Ces sortes de manuscrits sont extraordinairement 
rares : nous n'en avons rencontr^ qu'en trois endroits : A 
Treves, k Saint-Gall et k Laon. 

Suisse. — Si nouspassons en Suisse, nous y trouverons en- 
core de grandes richesses en manuscrits, malgr^ le vanda- 
lisme exerc^ par les protestants. Nous avons rencontre des 
Antiphonaires et Graduels au monast^re de Rheinau , pr6s 
Schaffausen ; k Engelberg, pres Lucerne , mais surtout k 
Saint-Gall. Ici, nous sommes encore obliges, faute d'espace, 
k ne mentionner que les plus pr^cieux. Ceux qui voudront 
en connaltre davantage pourront consulter le Cantm^ium 
Sancti Galli ; on trouve en t^te de cet ouvrage une excel- 
lent e preface par M. Fabb^ Greith , grand-doyen du cba- 
pitre et administraieur actuel de Finsigne biblioth^que. 
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Dans cet ouM^age , Tauteiu' trace Fhistoire du chant Grego- 
gorien k Saint-Gall : comment il s'y est introduit, maintenu 
et conserve ; il d^signe tous les manuscrits pr^cieux k Faide 
desquels on pent le retrouver et le restaurer. Cet ouvrage et 
les conseils de M. TabW Greith lui-m^me nous ont 6te d'un 
grand secours pendant notre long sejour en cette ville. 
C'est k sa bienveillance et k celle de M. Gmttr, bibliothecaire 
actuel, que nous avons dii la permission d'achever le caique 
du manuscrit de Romanus , permission qui jusqu'^ ce jour 
n'avait ^t^ accord^e k personne (1). 

Nous signalerons ici les manuscrits qui m^ritent une 
attention particulifere , en suivant Fordre des si^cles. 

X* SiECLE. — Le n* 338 est \m Graduel complet dans 
lequel on lit cette note que nous traduisons du latin. « Ce 
» manuscrit a ete i)orte k Saint-Blaise ofi il a servi aux etudes 
)) de Pabb6 Gerbert ; il a 6cbappe k Fincendie de ce monas- 
» tfere, ou cependant ont p^ri cinq de nos manuscrits. » J I 
est en notation usuelle , portant les lettres significatives ou 
Romaniennes; il a ^t6 6crit avec soin, par un religieux de 
Saint-Gall, qui s'appelait Godeschalgue. 

Les n** 339 et 340 sont encore des Graduels not^s de la 
m^me mani^re, mais par une autre main ; ils ont ^t6 aussi 
k Saint-Blaise. 

Les n°* 390 et 391 sont des Atitiphonaires complets en 
notation usuelle et portant aussi les lettres Romaniennes. 
Le manuscrit 390 a 6t^ «5crit par un moine nommd Har- 
tker; il paralt cpi'il s'^tait condamn^ k une r^clusion per- 
p^tuelle. C'est ce qu'on pent conclure de ces vers compo- 

(1) Nous avions commence ce caique en Tabseuce de ces Messieurs, ue 
sacbaut pas que les reglements de la bibliotbeque s'y opposaient. M. Baum- 
garten , directeur de radministration catboUque du canton en nous don- 
nant le manuscrit, ne nous avait point parle de cette defense; mais MM. les 
biblioth^caires a leur rctour ont eu Textr^me obligeance d'aplanir toutr 
les difficultes. 
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sespar les eleves de Notker Labens, rapportes par Pertz; 
Monument a Germ., t. II, p. 56 : 

« Sacvior Harlkero, quisiiam sibi, martjre vei*o? 

» Hostia coelesti spontanea vivaque testi, 

» Carcere ter denos qui se mage fregerat annos. 

Dans un dessin , trace k la plume par le saint moine , il se re- 
presente Ini-m^me, en Tattitude de suppliant, offrant son 
Antiphonaire k Tautel de Saint-Gall, avec ces vers ecrits de 
sa main dans Tencadrement du tableau : 

(( Auferat hunc librum nullus hinc, omne per aBvum , 

»' Cum Gallo partem quisquis habere velit. 
» Istic perdurans liber, hie consistat in a^vum, 

» Prsemia patranti sint ut in arce poli. 

On peut juger par 1^ avec quel soin ces bons religieux co- 
piaient et conservaient les livres de chant. 

Le n* 376 contient des tropes et sequences not^es de la 
m^me manifere. Elles sont attributes k saint Notker. 

XP SiECLE. — Les n**' 374 , 378 et 380 sont des manuscrits 
contenant tous les chants de la messe en notation usuelle. 
Les n°' 381 et 382 sont des Hymnaires not^s de la m^me ma- 
nifere. On trouve dans les n"*" 413 et 387 tous les r^pons des 
matines, en m6me notation. 

XIP SiECLE. — On trouve, de ce si^cle, des Antiphonaires 
en notation usuelle, portant les n""* 375, 388, 437, 416; ils 
contiennent I'office complet du soir. Len''361 estun Gra^ 
duel complet : m^me notation. 

On voit dans le n'' 360 , l6s chants des hymnes et des 
litanies, tels qu'on les executait alors ^Saint-Gall. Dans les 
manuscrits 343 et 344, un grand nombre de tropes et se- 
quences, toujours en notation usuelle. 

XIIP SiECLE. — Ce ne fut qu'au commencement de ce si^cle 
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que Ton adopta a Saint-Gall la notation (iuidonienne. J.e 
premier manuscrit 6crit de cette mani^re porte le n** 383. 
U contient entre autres morceaux : VExultet de PAques, 
pag. 9 ; le TeDeuniy p. 19 ; des Kyrie pour la messe, p. 4-0, et 
de cette page k la page 138, des liynmes et des sequences. A 
partir de cette (5poque, tous les livres de chant furent not^s 
selon cette m^thode : d'abord on pla^a les anciens signes 
usuels dans les lignes pour leur donner un ton fixe et deter- 
mine; puis, peu k pen, pour plus de facilite, on nota en 
petits points carr^s, ce qui donna naissance a nos grosses 
notes carries, encore en usage aujom*d'liui. 

Ces traductions importantes furent confines aux religieux 
qui poss^daient le mieux le chant Gr^gorien , aux plus ha- 
biles et aux plus savants dans Tart du chant. On trouve leur 
travail dans la bibliothfeque actuelle, aux in-folio sui- 
vants : n""* 541 , 542, 543, 544, 545 et 546. Ces immenses 
volumes contiennent tout Toffice liturgique traduit en 
grosses notes Guidoniennes. 

Au monastfere de Notre-Dame des Hermites [Einsiedeln] , 
occup6 encore aujourd'hui par les B^n^dictins , il m'a ^t6 
remis par le R. P. bibliothecaire une pi6ce de vers composee 
par un moine du treizi^me si^cle et qui constate que ce fut 
aussi vers Tan 1210 qu'on commen9a dans cette abbaye a 
abandonner la notation usuelle pour prendre la notation 
Guidonienne. La raison que Tauteur en donne, c'est que 
les jeunes gens apprenaient beaucoup plus vite et plus sAre- 
ment le chant par cette m^thode que par Tautre , et qu'ils 
avaient ainsi plus de temps pour etudier des choses plus 
importantes (1). 

Avant de quitter la Suisse, nous ferons remarquer que 
tous les B^nedictins de ce pays ne formaient qu'une seule 

^1) Voir ce monument aux picoi^s juslificalives, n" i. 
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congTegation, et que Saint-Gall etait la iiiaison mere. Nous 
avons retrouv^ dans les archives de cette abbaye le Directo- 
rium chori en vigueur dans toutes les maisons de Fordre. 
Ce r^glement present la plus grande uniformity dans le chant 
et dans tout ce qui concerne le service divin ; il porte ce 
titre : Birectorium pro xiniforiimtateHelveto-Congregationis 
Benedictinae , anno 1679. U fut r^imprim^ en 1692, avec 
une preface qui montre combien on tenait encore alors k 
cette uniformity. Nous la donnons aux pieces justificatives , 
n*5. 

Tout ceci nous montre que tons les ordres reHgieux avaient 
des regies k observer pour I'uniformit^ dans les chants litur- 
giques, et que par consequent cette uniformity est dans 
I'esprit de TEglise ; car les ordres reUgieux sont et ont tou- 
jours ete les plus fiddles interpr^tes de cet esprit. 

En finissant ce qui concerne Saint-Gall, nous ne pouvons 
resister au plaisir de citer les paroles du c^l^bre Ekkehard V, 
moine de ce monast^re, au commencement du treizifeme 
si^cle. G'est encore Fauteur du Cantarium Sancti Galli qui 
nousfournit ce document : « Au commencement du treizi^me 
» si^cle, dit M. Fabb^ Greith , il r^gnait k Saint-Gall un z61e 
» ardent pour les melodies Gr^goriennes ; et la perfection 
)) avec laquelle on les chantait, produisait des effets ad- 
)) mirables. Ekkehard V nous en fournit la preuve. Saint 
» Notker, dit-il, avait recu du ciel le don et le gout de 
)) ces melodies.... Elles sont une grande source d'^dification 
» et de pi^te pour le peuple, quand elles sont bien execut^es. 
» En effet, quand nous entendons ces chants sacres, notre 
)) ame s'6l6ve vers Dieu par des transports de devotion , le 
» coeur se dilate et nous nous ^levons au-dessus de toutes les 
)) choses terrestres , pour savourer en Dieu un avant-goi\t 
)) des joies celestes. 11 n'en est pas ainsi de cette nou- 
)) velle musique qui commence k s'introduire dans les ^gli- 
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» ses, musique oil les sain tes paroles sont coniiue submergees 
)> dans un amas de sons incoh^rents. » L^auteur fait obser- 
ver que les effets religieux des melodies Gr^goriennes pro- 
viennent moins des paroles m^mes que de la puissance du 
cbant. Das alles bewirkt nicht die macht der Worter, son- 
dern die heilige macht des Gesanyes (1). 

De tons ces t^moignages, nous tirons les conclusions sui- 
vantes : 

1** Depuis la mort de Romanus, le chant Gr^gorien n'a pas 
cess^ un instant d'etre en grande v^n^ration h. Saint-Gall; 
nous en avons abondamment fourni la preuve. 

2^Lesmoines de cetteabbaye jouissaient dans tons les pays 
voisins d'une grande reputation d'habilet^ dans la science 
th^orique et pratique du chant : t^moin, ce que fit I'arche* 
v^que de Mayence en appelant Ekkehard IV , pour le mettre 
h. la t^te de ses ^coles et le nommer directeur du chant dans 
sa cath^drale; t^moin, les ouvragesde Rutpert, de Notker 
LabenSy de Tutilo, qui se r^pandirent par toute TEurope; 
t^moin , tons les pr^cieux manuscrits qui furent alors Merits 
avec tant de soin et de travail ; t^moin, le concours universel 
qui s'y faisait pour la transcription des livres de chant. 

S** U r^sulte de Thistoire de I'abbaye que les moines de 
Saini-Gall ^taient de bons religieux , fidfeles k leur rigle ; 
ils vivaient dans une parfaite observation de tons les usages 
monastiques; plusieurs d'entre eux sont canonists, etd'au- 
tres en grand nombre sont morts en odeur de saintet6 : on 
I)eut en lire la preuve dans la vie de saint Othmar, dans celle 
de saint Notker, dans les vers ^difiants composes par les 
il^ves de Notker Labens en Thonneur des moines du monas* 
t6re(2). 

4* On chantait I'office complet tons les jours avec pompe 

(l; Cantarium Sancti Gaili, p. 10. 

(2) Pertz, Monum. hisL, t. H, p. 54, 55, 56. 
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et grande edification des fideles, comme le temoigne £k- 
kehard V. Par consequent , les bonnes traditions du chant 
Gregorien se conser^aient pares en ee monastere et pins ai- 
s^ment que partout ailleurs. 

5* Presque tons les livres dont les religieux se servaient 
alors pour Foffice sont parfaitement conserves a Saint-Gall; 
les traductions quails ont faites des neumes portent avec 
elles la plus haute garantie de fideUte. Leurs vertus, leur sa- 
voir, leur juste reputation de saintete nous donnent k ce 
snjet une pleine assurance. Nous pourrions ajouter aussi la 
grande v^n^ration qu'ils professaient pour le pape saint 
Gr^goire, qu'ils regardaient comme un des leurs. Leur estime 
pour RomanuSy qui les avait inities a la connaissance du 
vrai chant Gregorien , etait encore un puissant motif de le 
conserver dans toute sa purete. Nous concluons done que les 
traductions faites par ces reUgieux meritent toute confiance, 
ind^pendammentde not re verification. Qui done, en effet, a 
m et sera jamais plus capable de traduire ces melodies que 
ces bons moines qui les entendaient et chantaient chaque 
jour et presque sans cesse? Qui le fera jamais avec un soin 
plus reUgieux, avec une exactitude plus scrupuleuse? Leur 
travail a plus de poids, 4 nos yeux, que toutes les revisions 
qui nous viennent des 6gUses particuUeres. Chacun sait 
comment dans ces ^glises on fait les livres de chant. Quand 
on veut entreprendre une Edition nouvelle , on confie ce tra- 
vail soit k un ecclisiastique , qui aura eu quelques succ^s en 
ce genre dans son s^minaire, en quality de maitre de choeur, 
soit 4 un lalque qui, par ses connaissances musicales, 
jouit d'une grande reputation dans sa localite. Mais auront- 
ils le temps , la patience , les ressources , les connaissances 
n^cessaires pour conduire k bonne fin un si gmnd et si p^- 
nible travail? Peu importe : ils vent en avant ; souvent m^me 
il arrive que d'une oeuvre si sainte on fait une affaire de 
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speculation ou de vanity, et que s'ensuit-il? Au lieu de 
donner le chant de saint Gr^goire , on donne un chant de 
fantaisie. Voil^ comment la plupart des Editions modernes 
se sont faites ; voil^ comment le chant Gregorien aujourd'hui 
est si alt^r^ partout , qu'on pent k peine le reconnaltre. II est 
done bien k d^sirer qu'une bonne fois Fautorit^ de TEglise 
s'en m6le et qu'elle nous d^livre de toutes ces mauvaises 
editions entach^es de speculation ou d^arbitraire. Gui 
d'Arezzo donnait d^jA, au onzi^me si^cle ce sage conseil : de 
ne permettre la publication des hvres de chant qu'A des per- 
sonnes capables, dont le z^le et le goAt ^clair^ fussent bien 
constates. Valde moneo , et contestory ne quis amplius prae- 
sumat Antiphonarium neumare, nisi qui secundum reyulas 
bene potest et sapit arteni perficere; alioquin certe erit ma- 
gister erroris quicumque non fuerit discipultis verita- 
tis (1). 

Pour terminer ce qui conceme les manuscrits AUemands , 
nous ajoutons que nous en avons encore visits A, Inspruck , 
en Tyrol, k la bibliotheque de la ville; k Salzbourg, 
au monastfere des Benedictins; pres de Botzen, au monas- 
tere du m^me ordre de Gieiz; k Brixen; et partout nous 
avons trouve la confirmation d'une these qui , dejA depuis 
longtemps, nous etait devenue evidente. 



MANUSCRITS ITALIENS. 

On n'apprendra peut-etre pas sans interet Toccasion de 
not re dernier voyage en Italic. Un preiat de la cour Ro- 
maine, tres verse dans Tarcheologie musicale, auteur de 
plusieurs travaux sur ce sujet , apres avoir lu notre ouvrage 

(1) Guido Aretiuus in Prolog. Antipht 
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et nous en avoir Micit6, nous faisait cependant remar- 
quer, qu'a la rigueur, les versions du Graduel Viderunt al- 
leguees par nous pourraient bien 6tre uniquement Gallicanes 
ou Monastiques : « en effet, ajoutait-il, on ne trouve point en 
)) Italic de manuscrits portant de si longues neumations sur 
)) une syllabe , ni de manuscrits Merits sur quatre lignes et 
)) remontant aux douzi^me et onzi^me si^cles; car Gui d'Ar- 
)) rezzo n'a 6crit que sur deux lignes, et en Italic, on nc 
» trouve que des manuscrits Merits de cette mani^rc. » 

On comprendra combien nous fiimes etonn^s de ces as- 
sertions , et nous primes la resolution d'^claircir ces deux 
difficultes. Pour repondre k la premiere, il fallait visiter 
les biblioth^ques d' Italic; pour la seconde, il ne fallait 
que lire les ouvrages de Gui d'Arezzo, oti il explique lui- 
m^me sa maniere de noter. Ld, on voit clairement qu'il 
employait deux lignes color^es et deux autres lignes trac^es 
dans le v^lin; que sur ces quatre lignes et entre elles il 
placait toutes les notes de la gamme (1). Quelquefois les 
lignes non color^es etaient trac^es k I'encre p^e, ou k la 
pointe sfeche du burin : ce qui fait, que dans la plupart 
des vieux manuscrits, elles ont presque enti^rement dis- 
paru, et qu'il faut bien regarderpour en apercevoir encore 
des traces; cependant , ^ la position bien align^e des signes, 
il est facile de voir que jadis ces lignes existaient. Gui 
d'Arezzo appelait cette maniere de placer les notes : noter 
DANS LES RANGS OU DANS J.ES ORDRES : In ordhiibus neiimaref 
in pinino, ifi secundo et in tertio or dine, in lineis et inter 
iineas (2). Cette premiere difficult^ etait done facile ^ re- 
soudre, sans m^me aller en Italic. Mais la solution de la se- 
conde exigeait xm voyage qui , comme on va le voir , nc 
fut pas sans resultat. 

^1) VoirGerb., t. ll,p. 36. 
(-2) Ihid. 
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MoNZA. — Monza ^tait autrefois une c^l^bre abbaye de 
B^n^dictins; aujourd'hui, c' est une petite ville surla voie 
ferr^e [strada f errata] de C6me k Milan; I'^glise du monas- 
t^re est devenue ^glise paroissiale; elle est desservie par 
des prMres s^culiers appartenant au diocese de Milan , mais 
qui par privilege suivent la liturgie Romaine. Dans une 
salle de la sacristie, on trouve une biblioth^que qui a 
conserve plusieurs antiques ma nuscrits de I'ancienneabbaye. 
M. le chanoine J. Villa, charge actuellement de la garde 
de cette bibliothfeque , a eu la bont^ de mettre ces manu- 
scrits k notre disposition. Nous Ics avons examines attenti- 
vement et apr^s les avoir trouv(^s conformes k ceux des 
autres pays pour le texte et pour le chant , nous en avons 
pris note , afin que chacun p\\t d^sormais aller les con- 
suiter. 

1" Sous rindication K. 1 1 , on trouveraun excellent (Wadvel 
complet en notation Guidonienne, sur quatre lignes, deux 
color^es et deux trac^es dans le v^lin k la pointe s^che; la 
ligne F,/a, est rouge et la ligne (7, ut, est d'un jaune d'or. 
L'Introlt Adte levavi commence par sol, sur une plique des- 
cendante. La clivis et \epodatiis longs (1) ont leur premiere 
note form^e dedeux peiits points carr^s, li^s et tr^s-rap- 
proch^s. Ce monument est du onzi^me siecle et de prove- 
nance italienne, c'est-^-dire du monast^re meme de Monza; 
par consequent, il est tr^s-precieux. 

2° Sous rindication C. 12, on trouvera encore un Gradtiel 
en notation usuelle , ^galement pr^cieux , du dixi^me siecle. 

(i) 1° La clivis ou flexa est un signe de Tancieniie notation qui represente 
deux notes, une superieure et une inferieure. Quelquefois ces deux notes 
dtaient longues, quelquefois elles ^taient br6ves, et quelquefois la premiere 
elait longue et la seconde br^ve: ceci otait indique par la mani^re dont on 
les toivait. 

2« Le podatus represente au contraire deux notes , dont la premiere 6tait 
plus basse que la seconde. l\ y avait aussi le podatus bref, le podatus long et 
celui dont la premiere note 6tait longue et la seconde br^ve* 
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3* C. 13, Grrnhipl eomplet, en m^me notation, dixi^me 
si^cle. 

4* C. 14. Ce manuscrit est encore un Graduel eomplet, 
mais ^crit en notation Guidonienne au douzi^me si^cle. 

5* Sous rindication C. 15, on trouvera un Antiphonaire 
pour le chant des heures canoniales, ecrit en notation Gui- 
donienne, du douzi^me si^cle, excellent pour le texte et 
pour le chant. 

Tels sont les principaiix manuscrits de chant que Ton 
rencontre k Monza (1;. 

Milan. — II y a, dans cette \ille, deux grandes biblio- 
th^ques : 

1° La bibliothdque Ambrosienne : on n'y trouve ni Anti- 
phonaire, ni Graduel not^s. 

2** I^ bibhoth^que de Brera ou de Saint-Charles : c'est 
dans celle-ci qu'on trouve : l"* Timmense Graduel des Char- 
treux de Pavie, en 1 4 volumes, dont nous avons dej4 parl^. 
lis ont et^ copies k Pavie par les Chartreux, pendant les an- 
n^es 1548, 15'*9 et 1550. Rien ne surpasse la beaute de ces 
volumes; les dessins, les vignettes, les lettres d'or sont ex6- 
cut^s d^une mani^re admirable. Nos peintres pourraient 1^ 
trouver de magnifiques modules de tableaux, d'un style 
vraiment religieux. 

2° Un Antiphonaire pour Matines et iMudea : du seizi^me 
si^cle. 

3° Un autre de la m^me ^poque pour Vepres et Complies. 
Ces livres sont tr^s-bons; ils ne portent aucune indication. 
Us sont k part dans un petit cabinet de la grande biblio- 
th^que. 

(i) All Tresor de I'Eglise, on trouve un Sacramentaire Gregorien que Ton 
dit ^tre du septieme si^cle. A cc sujet, il est a remarquer que ces manuscrits 
precieux so conservaient jadis , non pas dans la Biblioth^que , mais dans le 
Tri»sor. CVst ainsi qu'autrefois le manuscrit de Saint-Gall, que nous avons 
«Mlil<'', otait consent dans le Tresor de.la Sacristie. 
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i*' Sous rindication AE. 14. 12., on trouve un Graduel 
complet en notation Guidonienne. Le catalogue le donne 
comme ^tant du quinzi^me si^cle; mais nous pensons qu'il 
faut le ranger parmi les manuscrits du treizifeme si^cle , tant 
jt cause de la notation que du texte. Le chant est Gr^gorien 
pur, sans mutilation. II contient, non-seulement tons les 
chaiits de la Messe , mais encore tout ce que le pr^tre recite 
k Tautel. Les sequences sont rejet«5es k la fin du volume. On 
y trouve celle qu'on chantait autrefois k la Pentec6te , qui 
conunence ainsi : Sancti Spiritus adsit nobis gratia. Elle a 
^t^ remplac^e par la prose : Veni, Sanct€y sur la fin du trei- 
zi^me si^cle , dans la plupart des 6glises , et partout depuis 
saint Pie V. 

Pavie, a la Chartreuse. — Cette immense abbaye est 
occup^e aujourd'hui par trente religieux , tant pr^tres que 
novices et fr^res. Les principaux d'entre eux viennent de la 
grande Chartreuse de Grenoble. Leur antique biblioth^que 
n'exiffte plus ; les livres dont ils se servent sont , pour la Messe, 
leurs Graduels imprimis ^ Lyon et k Castres; pour les autres 
parties del' Office, ce sont les Antiphonaires imprimis au- 
trefois k la Chartreuse m^me de Pavie, Tan 1612. Ces 
livres sont tr^s-bons, parce qu'ils ont ^t6 faits sur les 
plus anciens manuscrits , comme on pent en voir la preuve 
dans la preface d'oii nous avons extrait le passage sui- 
vant : 

<( Maintenant, par la gr^ce de Dieu, les obstacles sont 
)) vaincus, et nous mettons au jour cette Edition due aux 
» etudes laborieuses d'un religieux prof^s de notre monas- 
» t^re, fort entendu dans ce genre de travaux. Ce n'est pas 
)) d'aiUeurs qu'il ait introduit des innovations; nous en 
)) avions d'abord port^ la defense; I'auteur n'a fait que 
» revoir un des plus anciens manuscrits; il Ta retouch^ 
» par quelques l^geres corrections , separant les mots , pr^- 
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)) cisant les distinctions, et determinant ces divisions par 
)) un trait, afin que nous pussions prof^rer tous les sons 
)) simultan^ment et mettre de I'aecord dans les pauses, r^u- 
» nissantainsi dansnotre chant toute rharmonie possible et 
)) remission uniforme des paroles. C'est 1^ en effet ce que 
» I'unite exige de nous : car, puisque tous les actes de la 
» religion regardent le culte d'un Dieu unique, il convenait 
» que I'uNiTE et Tuniformite existassent parmi nous et dans 
» la notation et dans le chant lui-m^me ; et que , unis au nom 
)) d'un seul Dieu par les liens de la religion , nous fussions 
» pareillement unis pour c^l^brer ses louanges dans Tuni- 
» FORMiTE d'un m^me chant , afin de pouvoir, dans notre 
» reUgieuse assiduity au choeur, honorer, selon le voeu de 
)) rAp6tre, unanimes et comme d'une seule voix, Dieu, 
)) Pfere de notre Seigneur J^sus-Christ, etc., etc. » (1). 
On voit dans ce grave monument combien les RR. PP. 
Chartreux tenaient k I'uniformit^ dans le chant: leurs livres 
imprimis t^moignent assez de leur fid^Ut^ k ce principe. 
Tous les grands ordres reUgieux avaient des regies sembla- . 
bles pour I'observation de Tuniformite dans le chant litur- 
gique. II n'est done pas ^tonnant que Ton trouve dans leurs 
Antiphonaires une concorde si parfaite. II en est de m^me 
pour tous les manuscrits provenant de ces antiques monas- 
teres, oA la r^gle 6tait bien observ^e. 

Mais poursuivons nos recherches. 

Mantoue. — Nous devons k Tobligeance extreme de M. le 
marquis de Cabriani, chanoine dela cath^drale, d'avoir pu 
visiter tous les manuscrits de cette ville. 

V Dans la biblioth^que publique , nous avons trouv^ un 
seul Antiphonaire , mais bien pr^cieux. C'est un immense 
in-foUo contenant tous les chants de I'Office du soir, pour 

(1) Voir le texte latin aux pieces justificatives n. 3. 
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toute Fannt^e , Merits en notation Guidonienne au douzi^me 
si&cle. Le chant en est trfes-pur; il provient du monast^re 
Jj^n^diciin de Polirone; on le trouvera inscrit sous la let- 
tre A. 5. L'^criture et la notation y sont ex^cut^es avec un 
trts-grand soin. 

Ce volume est le seul ouvrage de plain-chant que contienne 
cette bibliothfeque , fort riche d'ailleurs en monuments an- 
tiques de toute esp^ce : livres, tableaux, etc. Ces tr^sors-hl 
sont pour le biblioth^caire le sujetd'un noble et scientifique 
orgueil; et le digne homme avait peine A concevoir un visi- 
teur qui', au milieu d'un si riche mus^e, n'avait de regards 
que pour un vieil Antiphonaire. 

2* On trouve dans IVglise de Sainte-Barbara d'excellents 
livres de chant : manuscrits du quinzi^me si^cle ; notation 
carree ; pur chant Gr^gorien sans mutilation. Les autres bi- 
bliotheques de la viUe ne contiennent rien d'int^ressant 
pour nous. 

Verone. — 11 y a dans cette ville deux biblioth^ques prin- 
cipales : celle de la ville et celle du chapitre Episcopal. La 
premiere ne renferme que quatre Antiphonaires en notation 
carree du quinziftme si&cle. lis proviennent d'un monast^re 
b^n^dictin , et contiennent Toffice complet de toute Fannie 
Uturgique; les notes lozanges, les brfeves,les longues,les 
Ugatures, les doubles et triples notes, ettoutes lesneuma- 
tions Gr^goriennes y sont ^crites sans mutilation et sans 
alteration, k Fexception de la messe de Requiem, qui, du 
reste, ne remonte pas k saint Gr^goire. 

La seconde est tr^s-riche en manuscrits anciens; malheu- 
reusement quelques-uns ont souffert des injures du temps ; 
plusieurs sont mutil^s. 11 paralt aussi que jadis on a eu trop 
de confiance dans les artistes strangers qui venaient \k pour 
chercher des mod^es. De belles vignettes en lettres d'or ont 
6te enlev^es. D^sormais il est difendu de copier quoi que ce 
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soit, sans la permission expresse du doyen du Chapitre. 
Voici les principaux manuscrits de chant que nous y avons 
trouv^s et collationn6s. 

1** Le n° 98, C. V. , est un Missel complet pour toute Fannie ; 
il contient tout ce qui est r^cit^ par le pr^tre k I'autel et tout 
ce qui est chant6 au choeur. Cette derni^re partie, intercal^e 
dans les textes, est ^crite en notation usuelle ; elle date, 
comme le reste, du neuvi^me si^cle ; elle est conforme aux 
chants de Saint-Gall et autres. 

2'*Len°96, C. Ill, est un Hymnaire en notation Guido- 
nienne du onzi^me si^cle ; les melodies des hymnes sont les 
in^mes que Ton retrouve encore aujourd'hui dans les diff6- 
rentes Editions des seizi^me et dix-septi^me si^cles. Mais 
ici le chant est plus simple ; on n'y trouve que rarement 
deux notes sur une syllabe. Get Hymnaire a 6t6 pour nous 
I'occasion de renouveler une observation importante : c'est 
qu'on ne trouve pas dans le chant des hymnes, I'unit^ , Fu- 
niformit^ que Ton observe dans les autres chants de Toffice. 
Gelavient, pensons-nous , de ce que cette partie n'a pas 
^t^ r^gl^e par saint Gregoire lui-m6me , mais par ses suc- 
cesseurs. 

3** Le n** 102 , C. IX, est encore un Hymnaire not^ sur une 
ligne seulement ; les chants de Audi , benigne Conditor; 
Vexilla Regis; Veni, Creato7% sont not6s k peu pr^s sur les 
m^mes melodies que nous chantons k present , mais beau- 
coup plus simples. On remarque sur I'hymne Ut queant laxis^ 
une autre m^lodie que celle dont on fit usage pour donner le 
nom aux notes de la gamme : nouvelle preuve de ce que 
nous avancions tout k Theure, k propos des hymnes. 

^1° On trouve dans le chceur de la cath^drale, d'excellents 
livres de chant , grands in-folio du seizi^me si^cle , ou le 
chant Gr^gorien est pur et sans mutilation. Us sont Merits en 
iK)tation carr^e, avec hgatures, notes lozanges, notes k 
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queue, notes doubles et triples, etc., etc. Ces livres servent 
aux chanoines pour chanter Toffice. 

Venise. — On ne trouve pas k Venise un grand nombre 
d^ Antiphonaires anciens; cependant il s' en rencontre assez 
pour la condamnation des mauvaises Editions faites en cette 
ville depuis trois si^cles. 

1° On voit dans la bibliotheque de Saint-Marc un Missel 
complet contenant la partie chant6e et la partie r6cit^e. La 
premiere est ^crite en notation usuelle. Ce manuscrit est du 
neuvi^me si^cle ; il provient des J^suates qui entr^rent plus 
tard dans I'ordre des Dominicains. Le chant est pur Gr6go- 
rien , sans mutilation , conforme k tons les bons manuscrits. 
Voici son indication : Clas. Ill, Cod. C, XXIV. App, CataL 

^ Un grand in-folio , n° XVIII , manuscrit du quinzi^me 
si^cle. C'est un Graduel complet en notation carr6e ; les 
notes doubles, triples, lozanges, k queue, les braves, les 
longues y sont tr^s-bien ^crites. Le chant Gr^gorien y 
est sans alteration et sans mutilation ; il provient de la basi- 
lique patriarcale de Saint-Marc. 

3** Sous le n° CVllI, Clas. II, est un Antiphonaire ^crit 
comme le precedent et provenant de la m^me source. Dans 
tons ces manuscrits, la premiere note ou Podatus est rendue 
par une double note carr^e ; la deuxi^me n'est qu'une petite 
note carr^e, ce qui prouve que Ton faisait la premiere 
longue et la seconde moins longue. 

4** Dans la bibliotheque de la sacristie de Saint-Marc , sous 
les n"* 29, 30, 31..., on trouve aussi cinq gros in-folio 
contenant les chants Gr^goriens de Toffice. Le premier est 
un Graduel du treizi^me si^cle, ^crit en grosse notation Gui- 
donienne ; le chant est pur, sans alteration et sans mutila- 
tion ; les autres volumes sont Merits en notation carr^e et 
appartiennent tli une ^poque plus recente. 

Les chanoines d'aujourd'hui font usage k Toffice des edi- 
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tions r^centes, oti le chant de saint Gr^goire est horrible- 
inent mutil^. Nousne dissimulerons pas que Tex^cution qu'ils 
en font ne vaut pas mieux que les livres qu'ils ont adopt^s, 
et que ni leur chant, ni les morceaux d'orgue dont on I'en- 
trem^le ne r^pondent k la majesty du culte divin. 

Padoue. — On trouve en cette antique cit^, deux biblio- 
th^ques principales : celle des chanoines et celle de la ville. 
Cette derni^re ne renferme rien d'utile sur le chant litur- 
gique; I'autre poss^de un Graduel complet, pour toute 
I'ann^e , Tun des plus pr^cieux que nous ayons rencontres 
dans toutes nos excursions. M. I'abb^ Panella, chanoinede 
la cath^drale, professeur de dogme au grand s^minaire 
et actuellement charge de cette biblioth^que , a eu Tex- 
tr^me obligeance de nous donner sur ce manuscrit les 
renseignements que ses pr^d^cesseurs lui avaient laiss^s. 

Ces documents, Merits en italien,ontetefidMementtraduits 
par les dames du Sacr^-Coeur de Padoue. Nous en reprodui- 
sons la substance : 

c( 1" A. 47, est un manuscrit sur beau parch emin contenant 
le vrai et legitime Antiphonaire Gregorien, c'est-i-dire tons 
les Introlts , Graduels , Traits , Of f ertoires , Communions de 
toutes les messes de I'ann^e ; les textes sont absolument con- 
formes k ceux que le cardinal Thomasi a publics k Rome en 
1691, d'aprfes d'anciens manuscrits. II est ^crit en notation 
Guidonienne , c'est-^-dire que les signes usuels y sont port^s 
sur quatre lignes. La ligne C ou w^ est jaune; la ligne F 
ou fa est rouge ; les autres sont trac^es k la pointe siche 
dans repaisseur du v^lin. Une ligne tir^e un pen plus 
bas re§oit le texte. La notation musicale est d'une beauts 
rare ; elle a 6i6 ex^cut^e par une main habile, avec le plus 
grand soin; dans les signes composes, on distingue parfaite- 
ment les notes longues d'avec les braves, ainsi que les dis- 
tinctions ou phrases musicales. 
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Une particularite de ce manuscrit est que Ton trou\ e aux 
f^tes principales, intercal^s dans le texte Grigorien , de ces 
chants que Ton appelait autrefois tropes ou Festivce laudes, 
parce que ces intercalations n'avaient lieu qu'aux jours de 
fete. En France, on les appelait Chants farcis. Ainsi tous les 
Introlts, les Kyrie, les Gloria, Sanctus et Agnus des f^tes so- 
lennelles sont arranges de cette maniere ; sauf cette parti- 
cularity, le chant et le texte sont du pur Gr^gorien. 

On trouve aussi k chaque fete une Sequence ; elles sont au 
nombre de trente-six et sont les monies que Ton chantait 
alors partout et que Ton trouve dans la plupart des manu- 
scrits de cette ^poque. II serait k d^sirer que quelqu'un pu- 
bMt toutes ces Sequences avec leur melodic ; ce serait 1^ un 
beau monument histprique de ces ^ges de foi et de pi^t^. La 
notation, les textes, T^criture annoncent que ce manuscrit a 
et6 ^crit sur la fin du onzi^me si^cle (1). 

L'auteur de cette notice nous dit que Georgi dans la 
Liturg, Bom., t. Ill, a public un manuscrit semblable k 
celui-ci , tir^ de la biblioth^que du cardinal Gensili, dat6 du 
onzieme siftcle et not^ de la m^me manifere ; un autre public 
par Muratori et tir^ de la Ijibhoth^que du chapitre de Mo- 
d^ne avec la m^me notation ; un autre enfin a ^t^ vu dans 
les archives de la Maison-Dieu de Padoue ; mais celui-ci est 
mutil^, tandis que le n6tre est parfaitement conserve (2). 

Parmi les Sequences de notre manuscrit, on en remarque 
trois qui peuvent aider k faire connaltre sa provenance 1 
Tune est en I'honneur de saint Vital, martyr, au 28 avril ; 
I'autre en I'honneur de saint Apollinaire, au 23 juillet, et 
une autre avec la messe solennelle et chants intercal^s, en 



(1) Voir Fouvrage de Trombelli, Art de faire coniiaitre I'dye des manwa- 
cWte, p. 112. 

(2) Nous avons constat^ que Gensili et Muratori n'ont inallieureuseinent 
public que le texte sans la Dolatiou« 
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I'lionneur de saint Benoit. Or, saint Vital et saint ApoUinaire 
ont toujours recu un culte particulier dans T^glise de Ra- 
venne , dont ils sent les patrons ; il est done vraisemblable 
que notre manuscrit vient de cette ^glise et d'un monast^re 
de Tordre de Saint-Benolt. 11 serait difficile de connaitre 
comment il est venu de Ravenne a Padoue ; mais il ^tait 
d6j^ dans cette derni^re ville en l^i72, puisqu'on le trouve 
inscrit sur le catalogue de cette ann^e. Ce manuscrit, 6tant 
du onzi^me si^cle, a done ^t^ 6crit pen de temps apr^s Gui 
d'Arezzo, ce qui lui donneune grande valeur arcli^ologique, 
et nous ne pouvons douter, d'apr^s la collation que nous 
avons faite, qu'il n'ait ^t^ redig^ d'apr^s les meilleurs mo- 
dules du chant Gregorien. 

2° La m^me biblioth^que pdssede encore n° 501, un Hym- 
tiaire du douzi^me si^cle en notation Guidonienne. Le chant 
deshymnes y est k pen pr^s comme nous le disons k pre- 
sent, mais plus simple, moins orn^. 

3° Sous les n*** 14., 15, 16, 17, etc., on trouve plus de vingt 
Antiphonaires provenant de monast^res et de I'^glise cath6- 
drale. Le chant Gregorien y est partout pur et sans mutila- 
tion. 

4° Les livres de chant dont on se sert actuellement dans 
la cath^drale proviennent du monast^re antique de Saint- 
Jean de Verdario , qui va devenir bient6t un college de la 
Compagnie de J6sus. Ce monastere 6tait autrefois habite par 
les chanoines de Saint-Augustin , dits de Latran ; les livres 
de chant tir6s de cette source sont partout excellents. Tons 
ceux de ces religieux ont heureusement pass^ k la ca- 
thedrale de Padoue. lis y servent encore aujourd'hui aux 
chanoines pour chanter Toffice, et, pour le dire en passant, 
c'est dans cette cath^drale que nous avons ^t^ le plus 6difi^ 
de la mani^re dont s'ex^cute le chant Gregorien. 

5° 11 y a encore dans cette ville deux c^l^bres 6glises : 
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Teglise de Saint-Antoine de Padoue et Teglise de Sainte- 
Justine. La premiere est desservie par les Franciscains ; 
la seconde Tcitait autrefois par les B^n^dictins : aiijour- 
d'hui elle est de venue paroissiale. Les livres de chant 
Gregorien que Ton trouve dans ces deux endroits sent d'im- 
menses in-folio nianuscrits, aeuvre des moines des dix-sep- 
ti^me et dix-huiti^me si^cles. Le chant Gregorien y est nota- 
blement mutil^ et ressemble beaucoup k celui qu'on trouve 
dans r^dition romaine de 1614. Est-ce I'^diteur de Rome qui 
a pris de tels manuscrits pour modules ? ou sont-ce les reli- 
gieux de Padoue qui ont copi^ T^dition romaine? Nousne 
le Savons pas. Ce qui est evident pour nous, c'est que le chant 
contenu dans ces imuienses et magnifiques in-folio n'est 
plus le chant de saint Gregoire , ou tout au moins, si c'est 
un reste de son chant, ce reste est horriblement mutil^. 



CO\CLl$IO\S DE CETTE SECONDE QliESTlOX. 



Quiconque aura examine et collationn6 tons ces manus- 
scrits comme nous I'avons fait, conclura : 

1° Que r^tablir la phrase Gr^gorienne quant k la sub- 
stance, c'est-^-dire, lui rendre toutes les notes telles qu'elles 
existaient dans la source primitive, est chose tr^s-prati- 
cable. 

2° Que les divergences entre les manuscrits, ne sont 
point un obstacle invincible k ce r6sultat. Ces divergen- 
ces, en effet, sont legeres, et la majority immense desbonnes 
versions les fait^vanouir. On les trouve principalement dans 
les passages suivants : re, la, ut, la aulieu de re, la, sivj la; 
sol, la, ut, la, sol aulieude sol, la, si j^, la, sol; re, fa, r^pour 



6i INTRODUCTION. 

re, mi, re{i). Ailleurs, c'est une plique qui a ^te rendue 
par une seule note au lieu de deux, ou un quilisma qu'on a 
traduit par deux notes au lieu de trois ; lesautres divergences 
proviennent de la transposition des modes. Les uns, par 
exemple, notaient le premier et second mode en ri, d'autres 
en la haut , d'autres en la grave et m^me en sol. C'est ainsi 
que nous avons trouv6 not6 le Cmx fidelis dansle manuscrit 
de Padoue , sans que la melodic Mt modifi^e en rien ; mais 
quelquefois ces transpositions changeaient I'intervalle d'un ' 
demi-ton en un intervalle d'un ton et vice versa. VoilA 
surtout les erreurs contre lesquelles les anciens s'^levaient 
avec force ; mais dans leurs invectives , il n'6tait jamais 
question de ces mutilations ^normes , de ces grands chan- 
gements ou additions de notes, de ces modifications arbi- 
traires, capricieuses, qu'on a fait subir au chant Gregorian 
depuis trois sifecles. On respectait trop I'auteur et son oeuvre 
pour oser alors se permettre de telles alterations. La preuve 
en est dans ces m^mes invectives consignees c^ et \k dans 
les recueils de Gerbert(t. II, p. 51, 52, 53, etc., etc. (2). 

3** Que r Italic poss^de de pr^cieux manuscrits et en grand 
nombre , conformes k ceux des autres nations ; ils protes- ' 
tent contre les editeurs modernes de Rome et de Venise, et 
prouvent que ces editeurs ont abandonn^ le chant Gr^gorien 
pour en donner un de leur facon. 

4° Une quatri^me conclusion k tirer, c'est que le savant 
pr^lat romain dont j'ai parie s'etait laiss^ tromper par de 

(I) au lieu de au lieu de au lieu de 



I^S^^JE 



F 





{^) On peut lire k ce sujet la preface de VAnliphonaire Gistercien , que 
nous donneroQS plus loin tout enti^re. Les auteurs de ce document vont jus^ 
qu'U traiter d'absurdites grossidres, les transpositions inutiles que Ton s^e- 
tait permises dans r^dition qu'ils ont k com'ger. 
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faux rapports, quand il me disait qu'il n'y avail pas de ma- 
nuscrits des onzi^me, doiud^me et treizi^me slides not^s sur 
quatre lignes, et que le chant Gr^gorien ne contenait point 
de longues neumations sur une syllabe : preuve nouvelle 
que, quand on veut bien connaltre les manuscrits desbiblio- 
th^ques, il ne faut pas craindre de les visiter, sous peine 
d'etre mal renseign^. C'estainsi que le cardinal Thomasia 
6t6 tromp6. On voit dans ses lettres , en tMe du quatri^me 
volume de ses oeuvres, qu'il demandait au biblioth^caire de 
Saint-Gall le volume de saint Gr^goire , r^cemment ^dit^ par 
nous; et le biblioth^caire lui envoy a un autre volume. A-t-il 
voulu tromper le cardinal? Cela n^est pas probable; mais 
plut6t il s^est tromp^ lui-m^me. Le manuscrit demands ^tait 
alors parmi les richesses de la sacristie et de T^glise, et ne 
faisait point partie de la bibliotMque , mais du tr^sor. Le 
biblioth^caire , qui probablement n'^tait entr^ en charge 
qu'apr^s les ravages des protestants, a pu ignorer ces choses. 
On envoya un autre Antiphonaire qui , du reste , porte ^ga- 
lement le nom de saint Gr^goire ; et c^est 1^ ce qui a indtdt 
en erreur le savant cardinal Thomasi. 

Voiliiii quoil'on s'expose quand on ne visite pas soi-m^me, 
avec soin , les monuments dont on veut parler. 

5* On remarque q^k partir du onzi^me siicle Funiformite 
dans le chant hturgique a ^te en augmentant dans tout le 
monde catholique, gr^ce ^la notation Guidonienne. Cette 
uniformity rfegne surtout dans les chants de la messe ; elle 
etait 1^ plus grande que dans ceux des heures canoniales, 
plus grande que dans les Alleluia et les versets, dont la re- 
forme de Pie V a change presque tous les textes, et que 
dans les hymnes. 

Done, si Ton veut obtenirle m^me r^sultatj il fautaban*- 
donner une notation d^fectueuse, imparfaite^ et fixer le chant 
dans une notation complete, exacte, afin d'arr^ter sans re- 

5 
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tour la forme et la substance de nos melodies liturgiques. 

Ici nous devons r^pondre k une objection tir^e du Concile 
de Trente qui laisse aux 6v6ques le soin de r^gler ce qui con- 
cerne le chant. (Session XXIV, chapitre 12.) 

Nous r^pondons : que dans cette session il n'^tait question 
que de la musique, de ses abus et de ses excAs. Un d^cret ^tait 
m^me tout pr^par^ pour la supprimer enti^rement. L'em- 
pereur d'AUemagne, au nom des ^v^ques de son pays, r^ 
clama en faveur de la musique, et ce fut alors qu'on sup- 
prima le dicret, en laissant aux 6v^ques le soin de r^gler ce 
qui concerne le chant fnusical (1). Mais le saint Concile n'a 
jamais eu I'intention de laisser k Tarbitraire des individus 
les melodies liturgiques et de permettre les mutilations et 
alterations de toute esp^ce ; sans quoi il faudrait dire que 
dfes lors I'Eglise a condamn^ tout son pass^. 



CONCLUSION GfiNERALE. 



Les explications donn^es jusqu*^ present n*ont peut-^tre 
pas dissip^ tons les doutes sur une question d'oii depend en 
grande partie la valeur archeologique de notre travail de 
restauration. Est-il bien vrai que les melodies sacr^es se 
soient conserv^es intactes pendant un si long temps, de saint 

(1) Nous trouvons dans Gerbert (De Mus. sacr., t. II, p. 130) uue repouso 
precise, qu'il faut citer ici tout enti^re. 

« Benedictus XIV, ad officium Episcopi pertinere, in ingi'cssu capites Vll, 
lib. XI de syn. dioeces., sciscit « ut syuodalibus decreiiSy ecclesiasticce musicce 
raCionem, quatenus in dioecesi sua opus esse cognoverit, ad certas regulas 
exigat atque componat; ut cord a fidclium ad pietatem excitet; non aures so- 
las, sicut in tlieatris, inani voluptate demulceat. » 

In concilio Tridentino deliberatum tractatunique de musica ecclesiaslica 
fuisse, constat equidem ; sed circa eani, qua) circumfertur, opiniouem, ali- 
quid est edisserendum. Pervulgatum est, in concilio Tridentino, sub Mar- 
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(iregoire A Gui d'Arezzo, malgr^ rimperfection des notations 
alorsen usage? L'affirmative, appuy^e d'ailleurs sur I'uni- 
formit^ merveilleuse des traductions Guidoniennes de divers 
pays, paraltra toute naturelle k quiconque voudra examiner 
Fesprit et les coutumes des si^cles que ces melodies ont tra- 
verses, depuis le saint Pontife jusqu'au savant moine de Pom- 
pose. 

Que Ton prenne en consideration T^tat informe de la mu- 
sique profane et Tadmiration excit^e par des chants re- 
gardes conmie le type divin du beau musical; Timportance 
attachee par les fiddles aux moindres details du culte , leur 
assiduite aux offices , le nombre immense de monasteres re- 
pandus sur le sol chretien , et dans lesquels tant de saints 
religieux partageaient leur vie entre Tetude et le chant des 
heures canoniales. Que Ton examine les Missels, Graduels 
et Antiphonaires qu'ils nous ont laisses. Quelle magnifi- 
cence dans le caractere et les ornements! Quelle fideiite 
scrupuleuse k reproduire les moindres signes de notation (1;! 
PourtranscrireunGr^rfwe/et un Antiphonairehiencovveci^y 
un moine n'hesitait pas k depenser de longues annees ; les 
monasteres tenaient k honneur de se surpasser en ce genre , 
et des abbes eux-memes quittaient leur abbaye, pour aller 
copier au loin les manuscrits en reputation ou collationner 
avec eux les livres de leur eglise. C^est ainsi que Fabbe Emon 

cello II, actum fiiisse de abrog'anda musica; Benedictus XIV id legi testa- 
tur : in operis auteni Celebris de synod, diuec. editione novissima, ab ipso 
aiictore jam pontifice curata,.- id tantum narratur, quod in cone. Trid. a 
quibusdam episcopis, ecclesiastical disciplinae studiosis, proposituin fuerit, ul 
cantus musictu ab ecclesiis omnino tolleretur, nee nisi Greyorianus canendi 

modus in ipsis retineretur; hoc denique consilium captum fuisse, nonul 

musici cantus in ecclesiis prohiberentur, sed ut, cerlis propositis regulis, ad 
pietatis et gravitalis norniam reformarentur. 

Nous nous arr^tons U regret, taAt les pages que nous citons sont pleines de 
choses utiles k connaltre, pour qui veut parler perlinemnient du chant de 
I'Eglise! 

(1) Voyez Dom Gu^ranger, Inst, lit,,, IH^ vol. passim. 
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quitta la HoUande pour venir copier les livres de chant de 
Pr^montr^. Les faits de ce genre sont innombrables (1). 

Les trait^s sur le chant occupent alors les plus savants 
hommes et les souverains pontifes eux-m^mes. Un ouvrage 
sur cette mati^re est attribu^ k saint Gr^goire. Saint Isidore, 
docteur de I'Eglise , donne sur la musique , dans son livre 
des Origines , des definitions qui font loi pendant tout le 
moyen A,ge (2). Le venerable BMe, une des gloires de TAn- 
gleterre, le savant Alcuin et Charlemagne lui-m^me s'exer- 
cent sur ce sujet; et I'abb^ Gerbert a pu former une vaste 
collection de trait^s sur le plain-chant , presque tous sign^s 
de noms illustres. 

Personne n'ignore le zele que Ton deployait alors dans 
toutes les classes pour le chant des saints offices (3); le man- 
teau royal de France figurant au pupitre k c6t^ de la chape 
d'un choriste ; les ^coles c^l^bres fondles et dot^es par les 
princes et les empereurs; I'empressement des clercs et des 
lalques pour alter y apprendre le chant (4). 

Et ces offices perp^tuels dans certains monasteres oil, 
comme a Luxeuil, en France; k Bangor, en Irlande; trois 

(1) Voir Tabbe Lebeuf, TraiU hist, et prat., pag. li a 30. 

(2) Voir les Scriptores de Tabbe Gerbert, 11® et HI^ vol. passim. 

(3) « Le peuple chantait avec les Pr6tres, non-seulement les psaumesdes 
» V6pros , mais les lutro'its , les RepoDs et les Antiennes. Bien loin d'avoir 
» besoin de traduction fran(;aise , les fiddles m^me qui ne savaient pas lire 
» n'en 6taient pas moins en etat de cbanter avec TEglise , comme font encore 
» aujourd'bui les paysans de ces paroisses de la Bretagne, au sein desquetles 
*» la liturgie Romaine n'a pas souffert d 'interruption. » (Dom Gu^ranger, Inst. 
h7., p. 169.) 

« Anciennenient, dit encore le m6nie auteur, les fiddles prenaient un in- 
» terdt ardent au cliant liturgique; ils en chdrissaient les reminiscences, qni 
» accompagnaient leurs travaux, leurs joies et leurs douleurs. Dans le cours 
» de Tannee, ils marquaient les ^poques par les premiers mots de certains 
» Tntroi'ts et de certaines Antienncs. » {Ibid.) 

(4) Les Capitulaires de Cbarlemagne et une foule d'ecrits des huitidmc, 
neuvidme et dixidme sidcles confirment cette assertion. Voici un texte remar^ 
quable extrait de Tabbe Gerbert. {De Musica sacra , lib. II, tom. i, p. 277). Ut 
8chol(B legentium puerorum pant, juxta primum Aquisgranense capitulare 
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mille religieux se succ^daient au choeur sans interruption. 
On con^oit ais^ment d^s lors comment les pr^tres et les 
fidMes pouvaient retenir par coeur des chants qui retentis- 
saient k toute heure dans le lieu saint , et comment la nota- 
tion usuelle , avec tous ses d^fauts , suffisait pour rappeler 
des melodies si profond^ment gravies dans toutes les m^- 
moires. D'ailleurs, nous le r^p^tons, on n'avait pas alors 
Foreille distraite par une tonality ^trang^re ; on n'en con- 
naissait pas d'autre que la Gr^gorienne ; on la poss^dait k 
fond; on la sentait ; toutes les d^licatesses, toutes les beaut^s 
en ^taient famili^res, aux religieux surtout , et Ton n'avait 
pas plus de* peine k retenir un R^pons ou un Introlt, que 
nous n'en avons aujourd'hui k retenir un air populaire. 
Ajoutons k cela que la langue latine , servant de texte k ces 
chants, ^tait familifere k beaucoup plus de personnes, et que 
les passages des Livres saints qui composent Toffice ^taient 
une des premieres choses que Ton apprenait aux enfants 
dans les ^coles (1). 

Ainsi, k partir de saint Gr^goire jusqu'^ Charlemagne, 
les chantres romains furent le canal par lequel les melodies 
se transmirent aux diverses nations de la catholicity, et 
Hucbald de Saint-Amand , qui avait appris le chant sous les 
^l^ves m^mes de ces maitres, et nous en donne la prati- 
que dans toutes ses parties les plus minutieuses , ne nous 
indique aucune alteration importante signal^e de son temps. 
Nous pouvons done croire sans peine k une transmission 
fiddle jusqu'^ ce religieux. Ce fut lui qui sugg^ra I'id^e de 
joindre la notation alphab^tique k la notation usuelle , pour 

psalmos, notaSy cantus, compotum, grammaticam per singula Monasteria vel 
episcopia discant. II suit de lU que dans chaque monast^re ou 'apprenait le 
chant des Offices, c'est-a-dire les melodies Gr^goriennes : et les t^moignages 
unanimes des auteurs ne permettent pas de douter que cette connaissance 
ne s'acqutt surtout par Vusage, 
(1) Voyez le texte cit6 k la note pr^c^dente. 
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assurer mieux Tint^grit^ du chant. Done, d^s la seconde 
moiti^ du neuvi^me siecle , le moyen <^taii trouv^ de ne plus 
perdre ces melodies, si la m^moire et Fusage venaient ^ 
faillir. Enfin, au onzi^me siMe, Gui d'Arezzo parui. Dans 
une notation exacte , claire , facile , il fixa k jamais les melo- 
dies Gr^goriennes. Cette notation, que nous appelons Gui- 
donienne, n'^tait autre que les neumes usuels places sur 
deslignes quidonnaient auxsignesune valeur tonale exacte 
et immuable. C'est ainsi que Gui nota tout V Antiphonaire 
qu'il pr^senta au souverain pontife Jean XIX; cet ouvrage 
futadmir^, combl^ d'^loges et -approuv^ authentiquement. 
D^s lors le chant Gr^gorien ^tait fix^ d'une mani^re imp6- 
rissable. Partout on adopta la m^thode de notation employee 
par le savant moine de Pompose ; et c'est dans les manus- 
crits magnifiques de cette 6poque , c'est dans leur unanime 
t^moignage qu'il est facile aujourd'hui de retrouver la 
phrase primitive de saint Gr^goire et de remonter ainsi k la 
source premiere dont ils sont d^rivc^s. 



TROISIEME QUESTION. 



Cramut soiHfs-iMs parreii a ittabKr If rbait Grrgorifi dais sa fornf pruutive? 



'?> 03^ * 



Nous en tendons, par forme primitive^ la mani^re d'ex^- 
cuter le chant Gr^gorien comme on faisait dans les pre- 
miers temps de son institution. EUe suppose une notation 
correcte, intelligible et traduisant exactement la phrase an- 
tique, non-seulement pour la tonality, mais encore pour les 
valeurs temporaires. 

II est indubitable que Teffet de la musique depend du 
choix des sons, combing avec leur dur^e, et qu'elle tire, de 
cette derni^re condition, son rhythme et son caract^re. La 
m^lodie la plus ^nergique, la mieux caracterisee, si elle 
est chant^e sans rhythme, n'aura ni vie, ni couleur. Pre- 
nons, par exemple, Vair si c61^bre : Allans^ enfants de la 
Patrie. Qu'on le chante, comme il suit, k notes <^gales 




Al-lons cn-fants de la p.i- tri- e, le jour 

* 




de gloiro est ar-ri- ve. 
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Qui reconnaitra la fanieuse cantate, sous ce travestisse- 
ment? ce n'est j)lus un chant martial, c'est une coinplainte 
sans vie. Voil^ cependant ce qu'on a fait k nos melodies 
Gr^goriennes en les chantant d notes ^gales. 

Allez dans les 6glises de Paris; ^coutez ces grosses voix 
executant les antiennes et les hymnes : quoi de plus insi- 
pide? quoi de plus lourd, de plus monotone? On croit en- 
tendre ces pesantes machines qui soul^vent avec peine un 
quartier de roc. Mais d'ou vient cette lourdeur? EUe vient 
de ce que le rhythme a disparu et que toutes les notes pro- 
duites avec un effort et un mouvement 6gal, sans melange 
de braves et de traits rhythmiques, deviennent infaillible- 
ment tristes et fatigantes. 

Gr^ce soit rendue aux efforts des savants : k Messieurs de 
la commission Remo-cambr^sienne, k M. Nizard, k M. Le- 
clerq, a M. Tabb^ Cloet, a MM. Vincent et de Coussemaker; 
ils ont montre que ce n'^tait pas de la sorte que s'ex^cuiait 
autrefois le chant Gr^gorien. Ils ont compris que ce chant 
avait un rhythme, une mesure, des ornements qui lui ^talent 
propres. 

Mais quels ^taient ce rhythme, cette mesure, ces orne- 
ments? L^ *6tait la difficult^. 

La commission R^mo-cambr^sienne a r^solu cette ques- 
tion pratiquement dans le Gradtiel de 1851 (1). Cette solu- 
tion est-elle complete? Est-elle satisfaisante? siirtout si on 



(1) Nous aimons a rendre justice au consciencieux travail de la commission. 
Nous avons ete k m^me de collationner tous les Graduels de son Edition siir 
le manuscrit de Montpellier , dont nous poss^dons un caique parfaitement 
exact, el nous avons trouv6 son travail ex^cut6 avec soin et fid^lile. Ce ma- 
nuscrit est excellent pour servir de collation, mais toutes ses versions ne sont 
pas bonnes. C'est ce que nous avons toi^ours dit, et ces Messieurs s'y sont 
trop assujettis. Ne suivre qu'un auteur, c'est s'exposer k s'6garer avec lui ; ils 
auraient dO ^tendre davantage leur operation. Du rcste, ils ont rendu om 
grand service , car leur travail a fait avancer la question , et Ton y trouve 
la substance Gregorienne avec un commencement de forme, quid^jk donneune 
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la contr6le k Taide des documents que nous ont laiss^s les 
anciens? Nous ne craignons pas de soutenir la negative; et 
nous avons quelque espoir de Tamener k noire sentiment, 
en r^pondant k la question pos^e en t^te de ce chapitre. 

11 va sans dire que pour connaltre les beaut^s d'un art, il 
faut consulter les grands maltres; et sMl s^agit d^un art an- 
cien bas^ sur d'autres principes que Fart modeme, s^il 
s'agit surtout d'un art dont on a perdu Testh^tique; c'est 
aux maltres anciens quHl faudra s'adresser, k ceux qui ont 
eu le sentiment de cet art dans un degr^ Eminent et qui ont 
puise aux sources primitives ou qui ont ^t^ les plus rappro- 
ch^s de ces sources. 

C'est ainsi qu'ont fait nos arch^ologues, quand ils onf 
voulu imiter ou r^parer nos antiques basiliques ogivales : ils 
ont ^tudie dans les plus minces details toutes les parties de 
ces modMes magnifiques que les anciens nous ont laiss^s; ils 
n'ont point pris pour guide les oeuvres ni les theories des 
si^cles oil la corruption r^gnait dans Tart. ' 

C'itait la voie qu'il fallait suivre pour rendre la forme 
primitive k nos antiques melodies Gr^goriennes. 

Hais, au lieu d'agir ainsi^ qu'a-t-on fait? qu^ont fait les 
rMacteurs de F^dition de 1851? 11 se sont appuyds sur le 
texte d'un auteur sans autorit^, d'un auteur inconnu, J^- 
r6me de Horavie, qui, si nous ne nous trompons pas, ^crivait 
au milieu du treizi^me si^cle, ^poque od la decadence du 
chant ^tait notoire et pr^parait dijk les oeuvres alt^r^es 

idte de la beauts des melodies. Mais ces Messieurs ont reconnu eux-m^mes, 
qu'il reste encore quelque chose h faire ; « ils n'ont pas fait tout ce qu'ils 
» auraient voulu. L'insufBsance des signes en a M la cause , et peut-^tre 
» aussi rinsufflsance des documents pour determiner la nature du rhythme et 
» des omements propres au chant Gr^gorien. Puis on avait hftte de satis- 
» fiiire li de legitimes d^sirs, de voir le plus tAt possible la liturgie Romaine 
» s'inaugurer dans les plus beaux dioceses de France. » Ces motifs sont 
louables; personne d'ailleurs n'aurait pu faire aussi vite un si grand travail. 
Sous ce point de vue, la Commission a done des droits r^ls k la reconnais* 
sance de tout le clerg^ fran^ais. 
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que le souverain pontife Jean XXII allait 6tre oblige de frap- 
per de ses foudres (1). D'ailleurs ce Wr6me de Moravie 
passa-t-il jamais parmi ses contemporains pour un homme 
comparable k Gui d'Arezzo, b. saint Oddon de Cluny, k Hue- 
bald de Saint-Amand? son livre a-t-il ppoduit une grande 
sensation parmi les savants? a-t-il ^t^ reppoduit de mille 
mani^res? le retrouve-t-on dans toutes les Iriblioth^ques? 
Non : il n'en existe qu'un seul exemplaire, qui parait 6tre 
TautogTaphe de Tauteur; il se trouve k la biblioth^que im- 
p^riale de Paris (n° 1817 ; supplement). 

Ce n'est done pas sur le texte d'un semblable auteur qu'ori 
pent baser tout un syst^me d'ex^cution et reformer le 
rhythme des melodies sacr^es. Aussi a-t-il fallu en violent^r 

• rinterpr^tation pour tirer de lui quelques pr^ceptes, le 
suivre rarement et s'en ^carter presque en tout point. 

II s'agissait, dit la commission, de traduire le QuiltsmOy 
ou serie de quatre notes, par degr^s conjoints; et voici I'ex- 
• plication qu'elle ^mprunte k Jer6me de Moravie : Prima 
longa, secunda brevis^ tertia semibrevis, quarta longa (2). 
Telle n'est pas la doctrine del'auteuren cet endroit. II n'est 
pas m^.me Evident qu'il y soit question du chant Gr^gorien, 

, puisque le chapitre est intitule : Moyen de composer de nou- 
veaux chants ecclesiastiques ou aiitres quels quails soient, 
Il parait m^me que, par ces nouveaux chants ecclesiastiques, 
I'auteur entend une musique rigoureusement mesur^e ; car 
il dit express^ment que tout chant se r^duit k ce genre 



(1) Par la bulle Docla sanclorum y dc 13i2. (Voy. dom (lueranger, Inst. 
//7., lom. I, p 365.) 

(2) JerAme de Moravie dil, en parlanl de la serie de quatre notes : 
Prima longo, secunda hrevis, terlia, id est penultima pauses^ et quarla, id 
est ttttima^ loxgiores. Si lu ni^me s6rie rcvienl, qifarpive-t-il? Tertia et 
quarta sicut prius^dii Jerome de Moravie. U n'admet le tertia semibrevis^ 
que dans la serie de cinq notes. La commission, en ce cas, place la bpt>ve 
au quatri^me rang (Voir aiix pit»ces justiticalives, n. 6, cli. 23.) 
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dont il donne aussit6t la definition. Puis, traitant de la du- 
r^e des notes, il en d^signe six esp^ces, de valeur et de fi- 
gures diff^rentes, ce qui n'a jamais exists dans le chant 
Gr^gorien (1). 

Enfin la commission, qui, suivant sa declaration expresse, 
n'a rien voulu laisser k Farbitraire dans une question de 
cette importance , n'a pu s'en tenir aux explications de Je- 
rome de Moravie , puisqu'elles s'appliqueraient seulement 
aux quatre ou cinq notes ascendantes et descendantes par 
degr^s conjoints. D'apr^s quelles regies ces Messieurs ont- 
ils pu traduire, quant aux valeurs temporaires, le Climacus, 
la Clivis brSve, le Tristropha, le Tor cuius, la Flexaresu- 
pina ? lis ne disent rien de ces choses. 

On conviendra que cette m^thode n'est pas assez rassu- 
rante. 

Nous devious ces ^claircissements, non pas k la pol^mi- 
que, mais k la v^rite, avant d'en venir ^1' expose des moyens 
dont nous avons use nous-meme pour retrouver le veritable 
mode d' execution des chants Gregoriens. 

1** Nous sommes remonte aux auteurs les plus rapproches 
de leur institution. C'est d'abord Romanus, chantre romain, 
arrive k Saint-Gall vers I'an 790 , envoye k Charlemagne 
par le pape Adrien I". Celui-ci nous marque par la lettre C, 
les notes braves; par la lettre T, leslongues, et par la 
lettre M , les notes qui s'executent moderement, c'est-^- 
dire qui tiennent un milieu entre les deux autres durees. 

C'est en second lieu saint Notker , moine de Saint-Gall, au 
neuvi^me siede. Cet auteur ne laisse pas ces lettres expo- 
sees aux interpretations arbitraires : il nous dit expresse- 

(1) Longa, longior, longissima; brevis^ brevior, brevissima, — Jenecrois 
pas qu'apres une lecture attentive de ce chapitre 25 du manuscrit de Jer6me 
de Moravie, on puisse se decider h y voir autre chose que les regies rhythmi- 
ques.d'une musique mesuree. C'est au reste I'opinion des derniers edilenrs 
dedom Juniilhac : Al. Leclerq. et Tli. Nisard. (Voy. p. 448 et i49.) 
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ment que le C veut dire celeriter, vite : voil^les notes brfeves; 
quele T veut dire tenere, tenir : voili les notes longues; 
que M signifie moderate, mod^r^ment : \oilk les notes 
communes ou moyennes. 

C'est en troisi^me lieu Hucbalb de Saint-Amand, qui le 
premier nous apprend [que les notes usuelles ou signes neu- 
matiques repr^sentaient, par leur forme , les notes longues 
et braves, les notes d^tach^es et li^es, les notes tr^mu- 
lantes, etc., etc. Voici ses paroles : « Ces signes usuels, dit-il, 
» sont en quelque sorte n^cessaires , pour marquer les 
» notes tardive , le trille de la voix , pour distinguer les 
)) sons li^s d'avec les sons d^tach^s , etc... lis expri- 
)) ment toutes ces choses que la notation litt^rale ne pent 
» rendre, et sans lesquelles une bonne melodic ne pent exis- 
» ter (1). )) 

Nous avons done conclu que ces anciens signes usuels 
exprimaient les notes longues et braves, les notes d^tacWes 
etli^eSjles trilles, etc., etc., et nous avons ^t^ confirm^s 
dans cette persuasion par Gui d'Arezzo lui-mfeme. 

Ce dernier , ^crivant au onzi^me si^cle , nous dit que 
les notes usuelles signifient toutes ces choses. Voici ses pa- 
roles : (( Comment connaltre quand les notes se lient , se d^- 
» tachent, quand elles sont longues, tr^mulantes ou brfeves, 
» comment la melodic se divise en phrases, etc., etc. Tout 
» cela se trouve d^sign^ par la figure m6me des neumes, 
» quand elles sont trac^es avec soin , et on Tapprend ais^- 
» ment de vive voix. Facili colloquio in ipsa neumarum 
» figura monstratur, si, ut debent, ex industria componan- 
» tur (2). »■ 

De plus, Gui d'Arezzo, avec tous lea auteurs anciens, 
nous dit que le rhythme est indispensable au chant comme 

(1) Script Gerb.,tom. I, p. 118. 

(2) Id. loin. 11, p. 37. 



IXTRODUCTION. 77 

a la poesie , et que ce rhy thine musical ressemble au poe- 
tique; que, de m^me qu'il y a en poesie des pieds composes 

d'une longue et d'une br^ve , de deux longues , d'une longue 
et de deux braves, etc. , etc. ; de m6me en musique il y a des 
neumes (c'est-A-dire des traits m^lodiques composes de deux, 
de trois notes), dactyliques, spondalques, iainbiques, etc.^ 
etc... Non auteni parva similitudo est 7netris et cantibus; 
cum et neumce loco sint pedum, et distinctiones loco ver^ 
suum, utpote ista neiima dactylico, ilia vero spondaico, ilia 
iambico metro decurrat ^ et distinctionem nunc tetrame-- 
tram, nunc pentametram^ alias quasi hexametram cernes, et 
multa alia, a C'est ainsi , ajoute-t-il, que vous voyez des dis- 
» tinctions, c'est-A-dire des phrases, ici de quatre pieds, 14 
)) de cinq pieds et ailleurs de six pieds et autres. » Dans un 
autre endroit (1), Gui d'Arezzo nous enseigne qu'il y a des 
notes une fois plus longues que d' autres et des notes une fois 
plus brfeves; ce sont done trois notes de valeurs diff^rentes. 
\oilk dest^moignages positifs, donnas par nos grands mal- 
tres , attestant I'existence du rhythme dans le chant sacri ; 
car le rhythme ne pent exister sans ce melange de longues et 
braves. Nous reviendrons au reste sur ce point dans la troi- 
si^me partie de cet ouvrage. 

C'est enfin Aribon , ecrivain eccl^siastique de la tin du 
onzi^me si^cle. 11 confirme la valeur du C, du T, et del'M 
donn^e par le moine Notker; mais il gbserve que de son 
temps et dans son pays on n'observait d^j^ plus ces indi- 
cations, Voici ses paroles : « Dans les anciens Antiphonaires, 
)) on trouve k chaque instant les lettres C, T, M servant k 
» indiquer les notes braves, longues, moyennes. Autrefois 
» les compositeurs et les chantres marquaient avec une at- 
» tention scrupuleuse , dans la composition et dans I'ex^cu- 
» tion des melodies , la valeur respective de chaque son ; 

(t) /d. torn. II, p. I8i 
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» mais ce respect de la mesure semble depuis loDgtemps 
)) perdu et an^anti (1). » 

Ainsi, d^s la fin du onzi^me si^cle , la bonne execution du 
chant Gr^gorien commencait ^ se perdre, en certaines 
contr^es. On a pu voir dans ce texte d'Aribon le grand se- 
cret des beaut^s de Tart antique : c'^tait Tobservation des 
proportions , c'est-4-dire du rhythme , du nombre de la 
phrase musicale et de ses parties. L'harmonie des propor- 
tions n'est-elle pas en musique , comme en tout le reste, une 
condition essentielle du beau ? 

U est encore bien constats que primitivement ces lettres 
C, M, T signifiaient des notes braves , moyennes et longues. 
Ce sont les trois esp^ces de valeur que donne Gui d'Arezzo 
aux notes du chant Gr^gorien. 

Mais la difficult^ ^tait de savoir oCi ^taient plac^es primiti- 
vement ces notes longues et ces notes braves. 

C'est encore par la collation des manuscrits anciens que 
nous sommes parvenu k le connaltre. 

Nous avons pris les plus anciens manuscrits not^s en 
neumes , avec les lettres de Romanus ; nous avons examine 
attentivement sur quels neumes ou signes se trouvaient tou- 
jours plac^es les m^mes lettres C, r, qui sont les deux plus 
importantes, et nous avons constats quele Cestpresque tou- 
jours place sur les suivants et rarement sur d'autres : 

r c c t'tcl ct 

/., /K ^ A A^ J\^ 
Que le T se trouve toujours sur les suivants : 

., I t t c t 

A' 7" /^ 7\ M X 

(1) In anliquioribits Antiphonariis , C, jT, 3/, reperimus perscepe, quae 
celeritatein , tarditatcra , mediocritatem innuunt. Antiquitu^ full magna 
circumspectio non solum cantus iiwentoribuSy sed etiam ipsis cantoribus ut 
quilibet proportionabiliter et invenirent et canerent; quce cotrnderatio 
jam dmium obiit, imo sepulta est. (Apnd Gerb. Script.^ t. II, p.227)» 
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En etudiant les manuscrits de Saint-Gall, nous avons 
tpouve partout ces ra^mes signes portant les m^mes let- 
tres. Voici 1' indication de ces manuscrits : ce sont les 
n**' 376 , 390 , 374 et enfin 359 , dont nous avons donn^ la 
reproduction. Dans ces manuscrits, on trouve Foffice com- 
plet de toute Tannee liturgique. 

M^rae observation faite sur le n^anuscrit de Laon, n° 239 : 
Graduel complet qui porte ^galement les lettres Roma- 
niennes. 

Le T est plac6 ordinairement sur le pied du Podatus ^ , 
sur la Virga, pr^c^d^e de deux points, quelquefois sur la 
Virga seule 7 , sur le dernier point du Jm^ro/^Aa \, sur la 
dernifere note d'une Clivis unie^ une virgule A^, sur lader- 
ni^re note du Torcidiis et du Sinuosus de cette mani^re ft S* 
Le r ne se rencontre jamais sur le point isol^, mais bien sur 
la virgule, surtout quand elle est unie au Podatus comme v'^^, 
cequi prouve que les notes k double virgule ou double point 
etaient consid^rdes comme longues. 

Le C , dans ce m^me manuscrit , se trouve ordinairement 
plac6 1® sur la derni^re note du Podatus ^ ; 2* sur la der- 

c c 

ni6re de la Clivis cornuta y\; 3* sur le Climacus >t . On voit 
done qu'il y a encore ici accord entre les manuscrits, quant 
aux lettres Romaniennes. 

Le manuscrit de Treves porte les lettres C et T sur les 
m^mes signes que les manuscrits de Saint-Gall, et confirme 
ainsi la m^me signification. 

On comprend d^j^ que Faccord de ces monmnents nous 
doniiait la connaissance et la clef des valeurs temporaires 
des anciens signes usuels , et que d^j^ nous pouvions, par 



(1) Jl est a reniarqucr quo ces leUres ii 'existent pas sur tous les signes ; 
dans les volumes on les trouve seulement au commencement; par exemple, 
dans les 28 premieres pages ^ pour montrer que partout c'est la m6me signi« 
iication, et qu'il suffit d'en donner quelques examples. 
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analogie , restituer ces valeurs dans toutes les phrases Gr^- 
goriennes (1;. 

Mais nous ne nous sommes pas arr^t^ 1^; nous avons 
cherch^ la confirmation compile de ce premier r^sulfat. 
Pour cela , nous avons examine les manuscrits Guido- 
niens Merits avec le plus de soin. Car, comme le dit Gui d'A- 
rezzo lui-m6me, ces manuscrits expriment les valeurs par 
la conformation des signes. En effet , dans celui de Pa- 
doue, A. 47, la Clivis br^ve et la Clivis longue se distin- 
guent par leur figure , et il en est de m^me pour le Poda- 
tus , Torculus, Sinuosus , Flexa resupina (2). Nouvelle 
confirmation de notre thfese. 

Nous avons encore pouss^ plus loin nos investigations; 
nous avons cherche k savoir comment dans les premiers 
manuscrits en notes carries, avec ligatures, etc., etc., 
on avait exprim^ ces valeurs diff^rentes. Nous avons pris 
les plus anciens et les plus fiddles , ceux des Chartreux de 
1260 et ceux des Pr^montr^s de 1450, et la nous avons 
trouv^ marquees les valeurs temporaires des lettres Roma- 
niennes. Ainsi le C dans la Flexa resupina est rendu par 
une ligature de deux notes braves suivies d'une longue , 
en cette mani^re : 



^LEXA RESUPINA. 




(^) Par exemple , si le podatus doit aToir la premiere note longue et la 
secondc breve, il aufa double poiot au pied, et rien en baut. Ainsi de 8uite» 
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LE CLIMACUS. \ 




LE TORCULUS. 



No- - bis da* - tus De- us. 



i 



No- - bis da- - tus De- - ui. 



LE POD AXIS. 

l'*longue. 




Pri- mum. Na- tus. Chri — stus. 




M 



■^ 



<9-^ 



^^ 



Pri- mum. Na- - tus. Chri - stus. 

A 



^^ 



LA CLIVIS BREVE. 



Ju- bi- - la- te. 




ac^j-ifi-^ 



^ 



JiH bi-> la* te. lu* bi* la* te. 




LE PES SINt OSUS. 



Chri- -• stus. 



No- * * bis. 




-6^ 



^—^ 



Q- 



^ 



Chri- •« * stus. 



1^0 •• - * bis* 

(> 
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Neumes ou trails dactyliques. 



A 



i^^ 






Id. Spondai(iues. 



Id. larabiques. 




Id. Trochaiques ou anapestes. 




r^^ 



On comprend que ces diff brents rbythmespuissent exister 
ind^pendamment du texte, comme en effet ils existent dans 
toutes les antiphones Gr^goriennes. 

C'est par une ^tude assidue et consciencieuse , bas^e sur 
un ensemble de faits et sur les monuments primitifs, que 
nous sommes parvenu k nous faire une id^e juste des va- 
leurs temporaires des anciens signes et k pouvoir les rendre 
d'une mani^re facile k saisir; dans les cas douteux, nous 
nous sommes conduit par analogic , c'est-^-dire que Ik ou 
nous trouvions les m^mes formes m^lodiques , nous appli- 
quions les m^mes principes. 

Une longue experience nous a donne une grande facilite 
a saisir ces analogies, et nous avons la persuasion qu'il 
serait difficile d'etre en ceja plus exact que nous, soit k 
cause de Tbabitude que nous avons acquise , soit k cause de 
la gvkce que Dieu nous a faite, de sentir vivement les beautis 
des melodies sacr^es (1). 

(1) Aujourd'hiii que le P. Lauibillottc n'est plus, je suis lieureux de maio- 
tenir cet alinea, que sa modestie lui eilit peul-^tre fait supprimer, dans la 
correction derni^re de son ouvrage. II faut avoir travaiile avee lui, et avoir eu 
sous les yeux scs immenses ti*avaux de confrontation et de traduction , dV 
pres les manuscrits neuraatiques et Guidoniens, pour kien appr^cier tout 
ce que ces lignes renferment de verite. • J. D. 
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Nous reviendrons encore sur ce sujet dans Fapplication 
de la doctrine des anciens k la pestauration pp^sente. Ce 
qui pp^c^de suffit k montpep quelle voie nous avons sui- 
vie, poupp^tablir la fopme, d'app^s les auteups et les soupces 
primitives. 

On fepa peut-^tpe ici une difficult^ tip^e de ce que dit un 
^cpivain du douzi^mesi^cle, Jean Cotton : il pp^tend que ces 
lettpes C , Ty M, 6taient divepseraent inteppp^t^es. De son 
temps, dit-il, Cpouvait signifiep cito, clamose, cautCy etc. 

Nous p^pondpons : V qu'd, Saint-Gall, oCi nous avons beau- 
coup puis6 , il n'y a jamais eu de ces divepgences d'intep- 
pp^tation; 2** que la position p^guli^pe et constante de ces 
lettpes ne peut venip de I'apbitpaipe, suptout quand leup 
valeup unifopme est confipm^e pap les manuscpits Guido- 
niens, et ceuxen notation capp^e. Dans les uns etles autpes, 
le C, pap exemple, est pendu pap des notes bpfeves, et le Jpap 
des longues. Op, il est impossible qu'une telle unanimity ait 
d'autpe cause qu'une signification identique. Done, le texte 
de Jean Cotton ne ppouve qu'une chose , c'est que dans son 
pays et de son temps les chantres n'obsepvaient plus comme 
il faut les lettpes phythmiques. Etait-ce ignopance ou negli- 
gence? peut-^tpe Tune etTautpe. Ce qu'ilyade certain, c'est 
qu'ellesnous ont ^t^ donji^esparun chantpe venude Rome, 
au temps de Chaplemagne ; qu'elles ont ^t^ expliqu^espap un 
saint et illustpe moine, son contempopain et son ^l^ve (1); 
que ces lettpes et ces explications s'accopdent d'une mani^pe 
admipable avec les pp^ceptes d'Hucbaldde Saint-Amand, de 
Gui d' Apezzo , d' Apibon , auteup de la fin du onzi^me si^cle , 



(1) M. le chanoine Greilit nous a cerlifi^ ce fait, et la chose est plus que 
probable; carlechantrc Romain est arrive a Saiut-Gall) vers 790. II a pu 
y demeurer jusqu'a 860. Or, saint Nolker est morten912, etThistoire remar- 
que qu'il fut admis tr^s-jeune au monast^re ^e Saint-Gall , comme eleve* 
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avec les notations Guidonienne et carr^e. Peut-onemettre un 
doute raisonnable sur leur signification ?Et puis les mots 
clamose, caute , paraissent-ils bien choisis pour servir d'in- 
dications presque continuelles , dans un chant Gr^gorien? 



C'est avec ces ressources , c'est par ces investigations et 
ces etudes que nous somraes parvenu k restaurer les melo- 
dies Gr^goriennes : 1° du Graduel, c'est-^-dire des chants 
des messes de toute Tann^e litupgique, tels que Intpolts, R^- 
pons-(ipaduels , Alleluia , Versets , Traits , Offertoires et 
Communions, etc. Cette partie remonte enti^rement k saint 
Gr^goire ; car tons les textes se trouvent dans ses oeuvres , 
sauf quelques exceptions pour les nouveaux offices , dont 
cependant les chants sont ordinairement pris dans Fancien 
repertoire. 

2** Du Vesperal, c'est-^-dire des Antiennes , Hymnes et 
R^pons de I'office du soir. Cette partie ne paralt pas avoir 
ete r^gl^e definitivement par saint Gr^goire, maisbien par 
ses successeurs. C'est le sentiment de I'abbe Lebeuf (1), jus- 
tifie par les oeuvres du saint pontife. 

Cette restaurationainsi faite, notre intention est d'en pre- 
senter pr^alablement le r^sultat au souverain pontife Pie IX , 
chef supreme de I'Eghse. Nous d^poserons notre travail ^ses 
pieds ; nous le prierons de le faire examiner par une com- 
mission sp6ciale compos^e de membres choisis par les ^v^- 
ques dans les differents pays de la catholicity. Alors, si nos 
vcEux se r^alisent, ces hommes sp^ciaux, apportant avec 
eux des manuscrits de leurs pays respectifs, confronteront k 
loisir notre travail avec les oeuvres antiques. L'ouvrage pr^- 

(1) TraiU imL, p. 31 cl32. 
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sent a pour but principal de leup faciliter cette ^preuve. 
Puis notre Edition liturgique , approuv^e ou corrig^e s'il y 
a lieu^ serait present ^e k Tapprobation du souverain iK)n- 
tife , d^pos^e dans les principales ^glises , et apr^s avoir 
subi le contr6le de la pratique, d^clar^e (si telle est Tau- 
guste volonti du Saint-Si^ge) authentique, et approu- 
v^e, comme renfennant les v^rital>les m^lo<lies de saint 
Gr^goire. 

Alors peut-^tre se r^aliserait ce magnifique dessein de 
Funit^ universelle dans le chant liturgique. Quant aux of- 
fices ppoppes k chaque diocese , I'^v^que aurait la liberty 
d'en faire composer le chant par un homnie universelle- 
ment reconnu habile dans ce genre de composition. 

Si une faveur si grande nous ^tait refus^e, nous deman- 
derions au moins une approbation sp^ciale pour nos sei- 
gneurs les ^v^ques et pour les pensionnats, colleges et 
communaut^s religieuses qui voudraient user de ce tra- 
vail. On en ferait ainsi un essai , qui , nous osons le croire , 
aurait pour r^sultat de rendre populaires les antiques me- 
lodies. Tous les fidMes comme autrefois prendraient part 
au chant des Introlts, des R^pons, des Offertoires et de tout 
Foffice liturgique, et, apr^s quelques ann^es, le chant sacr^ 
retentirait dans toutes les egUses avec un ensemble admi- 
rable. Alors on verrait cesser cette horrible anarchic qui 
r^gne dans la partie la plus grave et la plus solennelle du 
culte catholique : la grand'messe. On n*entendrait plus ces 
offices chant^s moiti^ en langue vulgaire, moiti^ en latin. 
Peut-^tre aussi, Forgue avec ses improvisations prolong^es, 
perdrait-il un peu de la place qu'il occupe dans nos c^r^ 
monies. Ne dirait-on pas, k voir les peines que se donnent 
les organistes pour attirer I'attention des auditeurs, que 
beaucoup de fiddles viennent plut6t pour les entendre que 
pour assister au saint sacrifice ? 
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Avant d'entrer dans Festh^tique, nous ferons quelques 
remapques importantes. Nous prions les lecteurs : 

1® De nous lire sans prevention. II leur arrivera de ren- 
contrer des id^es en opposition avec les id^es revues ; ce ne 
sera pas notre faute. Nous donnons la doctrine des auteurs 
primitifs , et nous nous appuyons sur les monuments anti- 
ques. Si nos id^es paraissent nouvelles, elles n'en sont pas 
moins anciennes pour cela. 

2° Nous n'avons pas la pretention de nous croire infailli- 
ble. 11 serait possible que dans Finterpretation d'un texte 
nous nous fussions tromp^ de sens ; mais nous osons af- 
firmerque, si cela nous etait arrive, ce ne pourrait etre 
que sur des points accessoires, non sur le fond de la doc- 
trine : et encore ici , avant de nous condamner, le lecteur 
devra remarquer que la signification des mots techniques a 
varie dans la langue rausicale. Ainsi, par exemple, les mots 
harmonie, symphonie, neume, organum, protus, diaphonie, 
differences, distinctions , etc., ont eu differents sens, qu'il 
est souvent important de ne pas confondre et qu'on ne pent 
saisir que par le contexte. Toutefois nous serous reconnais- 
sant envers les savants qui voudront bien nous signaler un 
seul contre-sens, quelque petit qu'il soit, et Ton nous trou- 
vera toujours dispose h. nous rendre k la verite bien de- 
mo ntree. 

Au reste, dans les traductions qui vont suivre, nous n'a- 
vons pas eu la pretention d'etre partout litteral. U ne faut 
pas traiter les textes du moyen ^ge , comme on ferait Horace 
ou Virgile. Ceux-ci presentent ime perfection de forme, qu'il 
faut minutieusementreproduire; ceux-1^ offrent une pensee 
plus ou moins bien exprimee, qu'il faut avant tout rendre 
intelligible , comme Ton pent , dAt-on quelquefois aller 
jusqu'^. la paraphrase. 
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cflirmtE I. 



L'esth^tique , qui , dans son acception g^n^rale , est Tap- 
pr^ciation et le sentiment du beau dans les a?UYres d'art , 
doit s^appliquer, on le con9oit y aux beaut^s de la musique 
Gr^gorienne. 

Au moyen ^ge , ces beaut^s ^taient mieux appr^ci^es et 
mieux senties qu^aujourd'hui : c'est que de nouveaux 61<5- 
ments introduits dans la musique y ont amen^ de nouvelles 
sensations, plus vives, plus saisissantes, parce qu'elles pro- 
viennent de la partie physique et mat^rielle de Tart. l)'un 
autre c6t6 , les melodies Gr^goriennes ayant ^t^ , avee le temps, 
d^natur^es dans leur substance et dans leur forme, ont 
perdu, pour nous, le charme qui captivait nos anc^tres. 
Cherchons k ressaisir ce pass^ en remontant jusqu' aux pre- 
mieres sources de Tart musical, consultons les maitres an- 
ciens, et nous nous convaincrons, par une s^rieuse i^tude^ 
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que Tart antique, avec des moyens bien modestes^ Tempor- 
tait de beaucoup sur Fart modeme , par la grandeur de ses 
eff^ts, par cette simplicity sublime, cette majesty suave qui 
en faisait un digne interpr^te entre Dieu et Thomme. Cette 
v^rit^ n'a rien qui doive nous surprendre , si nous nous fai- 
sons du beau une juste id^e. 

Platon disait : Le beau,cV5^ la splendeur duvrai; et saint 
Augustin ^quivalemment : (Test la splendeur de, Fordre. 
De \k tout le monde pent conclure que le beau , dans les 
arts, est un rayonnement du vrai, de Tordre absolu , qui, 
sous des images emprunt^es au monde physique , devient 
accessible k nos sens , et par leur moyen , manifeste sa pr^ 
sence aux facult^s les plus intimes de T^me. 

II y a done dans le beau deux ^l^ments essentiels : 1* un 
^l^ment intelligible , qui est une grande pens^e , ou plus 
souvent un noble sentiment , une passion vraie et bien or- 
donn^e ; 2° un ^l^ment sensible emprunt^ k I'ordre de la 
creation mat^rielle et devenu comme le corps de I'^l^ment 
intelligible, dont il exprime sensiblement la nature immat^ 
rielle. Nous savons bien saisir les rapports intimes qui exis- 
tent entre Texpression et la chose exprim^e , bien que nous 
ne puissions pas toujours les analyser. Aussi quand un objet 
d'art, en frappant nos sens , ^16 ve subitement notre ^me et 
reveille en elle quelque chose de vrai, de noble et de grand; 
le premier mouvement de Tadmiration se trahira par ce cri : 
(Test beaul et quelquefois : (Test sublime t.,,. 

Le musicien , lui aussi , a des pens^es et des sentiments k 
rendre sensibles ; il les exprime par des sons : c'est \k sa parole ; 
et il arencontr^le beau lorsqu'il a adapts k un texte sublime, 
une m^lodie harmonieuse et bien rhythmic, exprimant 
parfaitement le sens de ce texte. Nous ^prouvons alors 
Taction puissante de cet heureux accord entre I'expres- 
sion et la pens^e; alors nous avons le sentiment des beau* 
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t^s que nous venons d'entendre , et nous disons avec saint 
Augustin : « Parmi ces chants harmonieux que nous en- 
tendons dans une ^glise , il se m^le quelque chose de Dieu 
qui entre secr^tement en notre ^me ; nous sentons ce je ne 
sais quoi qui nous enl^ve j et que nous appelons charmant, 
divin. )x [Conf., ch. v.) ; alors nous avons compris et senti 
la pens^ de Tartiste ; mais il faut que son inspiration soit 
noble et que le sentiment s'^l^ve, sans s'^carter du vrai; que 
toutes les parties de Toeuvre soient r^guli^res, parfaitement 
coordonn^es entre elles. 

Ges principes sont ficonds et demanderaient k 6tre d^ve- 
lopp^s ; car ils sont de nature k exercer une puissante et 
heureiise influence dans les arts. Nous ne devons que les 
indiquer et les appliquer bri^vement k la musique sacr^e. 

Par la seule rigueur des principes et sans examen pr^ala- 
ble , nous pourrions conclure a priori que le beau musical 
se trouve ^minemment dans les chants de V^glise, et que \k 
surtout, sinon \k seulement, on pent arriverau sublime; car 
dans leslouanges etles pri^res de I'^lise, dans les celestes 
communications de la soci6t6 catholique avec son divin chef, 
del'homme avec sonDieu,il n'y apas une pens^e, pas un sen- 
timent qui ne participe en quelque sorte de Tinfini. D'autre 
part, il n'est pas permis de douter que la musique destin^e k 
exprimer le langage int^rieur de Fhomme k son cr^ateur 
n'ait 6t6 inspir^e du ciel k Tfiglise; au moins quant k ce 
caract^re de grandeur et de suavity qui la distingue; et la 
simple raison, mais surtout la tradition g^n^rale et con- 
stante des si^cles passes , proclament cette haute conve- 
hance jusqu^4 en faire une n^cessit^. 

L'^glise, toujours unie k son divin Chef, conserve aujour- 
d'hui, comme elle conservera dans tous les Ages, le premier 
^l^ment du beau musical , c'est-d.-dire la grandeur et la v^- 
rit^immuable de Tid^e. Quant au second, c'est-A-dire k Fex- 
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pression sensible qui repose dans la nature de la m^lodie et 
les caract^res de tonality des chants sacr^s , nous devons 
avouer qu'il s'est profond^ment alt^r^ par I'ignoranee et 
Toubli des traditions antiques. Saint Gr^goire le Grand avait 
re9u mission d'en haut pour r^gulariser nos chants Uturgi- 
ques , soit dans ce qui regarde la composition , soit pour 
I'ex^cution elle-m^me : ce serait t^m^rit^ d' avoir recours , 
pour leur restauration definitive , 4 des inspirations de 
fralche date, dues k Tinfluence d'une tonality ^trang^re , 
entach^es du double vice d' incompetence et d'arbitraire. 
C'est le saint Pontife lui-m^me , ce sont les artistes, les 
plus rapproch^sde lui qu'il faut entendre dans cette cause. 
Interrogeons-les d'abord sur Testhetique Gr^gorienne en 
ce qui regarde la tonaUte , la melodic, le rhythme, etc., 
consid^r^s ind^pendamment du texte Uturgique ; sachons 
ensuite quelle est leur pens^e sur ces chants consid^res dans 
leur union avec le texte sacr.e. 

Telle est, nous le croyons fermement, la marche k suivre 
dans une oeuvre comme la n6tre , nonobstant une objection 
souvent r^p^t^e aujourd'hui. On s'est demands pourquoi , 
grft-ce aux progr^s de Fart moderne, on ne perfectionnerait 
pas les antiques melodies en les retouchant. 

Autant vaudrait peut-^tre affirmer tout d'un coup, avec 
quelques musiciens de nos jours, que la tonality Gr^go- 
rienne est en disaccord trop flagrant avec les regies ac- 
tuelles, pour etre susceptible de r^forme, et qu'il faut non 
la restaurer, mais la detruire. Les deux conclusions ne se- 
raient peut-^tre pas, dans la pratique, si differentes qu'elles 
le paraissent au premier abord. On en peut voir la preuve : 

1° Dans I'horrible confusion qu'ont amende les pr^tendues 
r^formes faites cA et 1^ , en dehors des autorit^s antiques et 
surtout de I'autorite de I'Eglise universelle. L' abolition to- 
tale de certaines melodies n'eut-elle pas ete moins fatale k 
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I'art religieux, que les mutilations qu'elles out subies : tou- 
jours sous pr^texte de r^forme. 

2** En ce que la tonality antique, base des melodies Gr^go- 
riennes, n'est aujourd'hui ni assez bien comprise, ni assez 
bien sentie, pour qu'on en puisse chercher, ailleurs que dans 
le pass^, la veritable expression. C'est k des melodies cons- 
ciencieusementrestaur^es, (Vapres lesmanuscrits originaux, 
et ex^cut^es (Taprh les vMtables regies, que nous devrons 
enfin de comprendre et de sentir le chant de I'E^lise. line 
marche inverse contrarie la nature et le sens commun. 

3** Dans Topinion respectable qui attribue k saint Gr^- 
goire une inspiration, un privilege divin pour la creation et 
pour le discernement des melodies sacr^es. Quoi qu'il en 
soit de cette croyance, qui fut celle de tout le moyen %e, 
il est hors de doute que ces compositions appartiennent k 
r^poque oi\ le sentiment chr^tien et Tintelligence de I'art 
antique ^taient le plus vivement graves dans les ^mes. II ne 
convient pas k notre si^cle de porter sur ces antiques monu- 
ments une main indifKrente et l^g^re. 

4® Enfin ces melodies telles que nous les retrouvons dans 
les manuscrits anciens, ont ^t^ en usage dans toute I'Eglise 
pendant plusieurs si^cles avec une admirable uniformity, 
Ceux qui ont affirm^ le contraire n'ont prouve qu'une seule 
chose; c'est qu'ils n'avaient niluni confronts les anciens li- 
vres de chant. La question en valait cependant la peine. 

Afin d'^viter une erreur semblable nous nous en rappor- 
terons aux ^crivains qui ont puis6 le sentiment de I'art an- 
cien aux meilleures sources, c'est-^-dire Al'^cole des chantres 
romains, venus dans les Gaidesau temps de Charlemagne, et 
qui forment , jusqu'^ Gui d'Arezzo , une tradition non inter- 
rompue et digne de tons nos respects. Ainsi les auteurs 
post^rieurs k Gui d'Arezzo , n'auront de valeur pour nous , 
qu'autant qu'ils seront d'accord avec les autorites primitives : 
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plus ils s'^loigneront de la source, plus ils nous devien- 
dront suspects. 

App^s avoir ainsi compl^t^ la th^orie , nous formulerons 
en mithode, dans la partie pratique de cet ouvrage , les prin- 
cipes que nous aurons puis^s k I'^cole des grands maltres. 



CHAPITRE H. 



Doctrine den autenrs primitifii Aur le chant Clr^grorlen. 



ALCUIN. 

vni'Siscnx. 

Le premier musicographe que nous renconlrions dans 
Fordre des temps , depuis saint Gr^goire , est Alcuin , mi- 
nistre de Charlemagne. Malheureusement il ne nous reste 
de son traits, qu'un fragment retrouv^ par Tabb^ Gerbert, 
dans un manuscrit de la Biblioth^que de Vienne. Dans ce 
fragment , Alcuin nous enseigne qu'il n'y a que huit modes 
en musique : octo tonos in musica consistere ^musicus scire 
debet , selon lesquels toute modulation s'enchalne et s'unit 
par une intime adhesion : perquos omnis modulatio quasi 
quodam glutino sibi adhcerere videtur, 

II determine ensiiite ces huit modes et les divise en au- 
thentiques et en plagaux. 11 est done constats qu'au temps 
de Charlemagne on ne comptait que huit modes. C'est le 
seul enseignement important que nous tirions du traits 
d' Alcuin. 
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aur£lien 



Le second auteup, qui se pr^sente imm^diatement apres 
lui , est Aur^lien , qui vivait au temps de Charlemagne 
et de Louis le D^bonnaire , par consequent k T^poque 
ou la doctrine des chantres romains ^tait encore vivante 
dans les Gaules. Son traite de musica est dedi^ k un pr^- 
lat revMu de la pourpre imp^riale , k Bernard , petit-fils 
de Charlemagne et qu'il se plait k appeler archichantre de 
toutel'tglise et son archev^que futur (1). L'auteur nous 
apprend sur son propre compte qu'il a v^cu au monast^re 
de Saint-Jean de R^om^, qu'il est pr^sentement en disgrace 
quoique toujours sujet fidMe de I'illustre Bernard. 

Nous ne nous arr^terons pas k traduire ce traits dans son 
entier, nous examinerons seulement les points qui vont 
droit k riotre but. 

Une chose qui tient particuli^rement k I'esth^tique , ce 
sontles modes que les Grecsappelaient, TpoTuoi et tovoi (2). 



(1) Void le debut de son Epltre dedicaloire. 

« Ghristianorum nobilissimo nobiliuni , virorumqiie praestantissirao at- 
» que honoris culmine Apostolic! nobilissime sublimato, simulque imperiali 
» dignitate decorato et virtutum orani genere florenti in Cbristo feliciter, 
» Bernardo Archicantori, ut opto, totius sancUe Ecclesi'<c et vocato fiituro 
» nostro archiepiscopo , Aurelianu^, vemaculus quondam monasterii sancti 
» Joannis Reoraensis, nunc autem abjectus, sed tamen vester et, velit nolit 
» mundus, vester, inquani, vester, servusque omnium minimus famulorum 
» Ghristi.D (Gerbert, t. I, p. 28.) 

Le seigneur, dont il est ici question , ne pent 6tre que le iils de Pepin, 
roi d'ltalie, ce Bernard si cruellement mis k niort par Louis le Debonnaire, 
en 818. II resterait encore k expliquer comment il a porte les litres que lui 
deceme Aur^lien ; mais cette question d'histoire nous eloignerait, sans pro- 
fit, de notre sujet. 

(S) II est ^tonnant que ce sens musical du mot Tpoiro^ ait ete neglige 
dans les lexiques les plus complets et m^me dans le Thesaurus d'Henri 
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Aurelien n'admet que quatre principaux modes, qu'il 
appelle: Protus, Deuterus, Tritus et Tetrardus, 11 divisecha- 
cun de ces modes en deux : le grave et Taigu ; ce qui donne 
DOS huit modes Gr^goriens; mais il ajoute une chose re- 
marquable : ic Comme certains chantres , dit-il , pr^ten- 
)) daient que plusieurs antiphones ne pouvaient s'adapter k 
)) aucun de ces modes ; Charles , votre pieux aleul , pere de 
» I'univers (1) , a ordonn^ d'y joindre quatre autres modes. 
» Cependant, » ajoute-il, un peu plus loin , « quoique les let- 
)) tres changent , la modulation revient aux huit premiers mo- 
)) des, et, depuis Torigine jusqu'4 ce jour, Ttglise grecque, 
)) comme Ttglise romaine , n'admet que huit modes dans 
)) ses antiphones , ses r^pons , ses offertoires et ses commu- 
» nions. » 

Notre auteur ne neglige pas non plus le rhythme et la 
mesure qu'il regarde comme choses essentielles ^ la musi- 
que : totum proprie musicce deputandum, CeluiJ^ seul, 
dit-il, pent se dire musicien qui sait discerner les diff brents 
rhythmes : is est enim musicus , cut secundum speculation 
7iem propositamque rationem ac musicam , convenientiam 
de modis et rhythmis, deque cantilenarum generibus. . . adest 
facultas sine errore judicandi. Car, ajoute-t-il, si la voix 
execute parfaitement une melodic, elle parcourt les diffe- 
rents pieds, comme on le fait en scandant les vers , per or- 
dinem discurrit pedum , ut scantione metri, Dans la rhyth- 

fistienne. Voilk cependant nn texte l)ien formel d'Alypius : 'A5^p7i(yTOV 
sffTtv '^[/.tv ajxa ^e xal avayxaiov. . . . auTviv (tv;v ap[/.ovi>crjv) oieXeiv 

TO aptOjxov . (Introd. mus. cap. i.) «11 est utile et m^me necessaire d*ex- 
|)Oser la division de la musique en ses ions et modes , qui sont au nombre 
de quinze. » 

Les exemples abundent dans les ecrivains grecs, qui ont traits de la mu- 
sique. 

(1) Unde plus Augustus avus vester Carolus, paterque totius orbis, qua* 
luor augere jussit, (p. 41.) 
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niique , on doit prtJvoir Taccord de la m^lodie avec les pa- 
roles ; ut cwn verbis modulatio apte concurrat ; et la m^- 
trique produit et parcourt tous les genres de mesure que le 
chant pent extent er, et discerne avec sagacity le mouve- 
ment convenable k chaque esp^ce de pieds : unum quodli- 
bet metrum qua mensura nietiahir (1). 

Nous verrons plus loin cette doctrine d^velopp^e et ap- 
pliqu^e au chant Gr^gorien par Hucbald et (iui d'Arezzo. • 

II nous reste k faire plusieurs remarques importantes sur 
le traits d'Aur^lien. 

1° II ne parle point express^ment des notations usuelle 
et alphab^tique , et n'en donne aucun exemple. Cepen- 
dant il fait mention de la premiere en se servant des noms 
qu'on donnait k certains caract^res de cette notation , 
comme tremula vox , vinola, flexihilis vox, flexa vox, etc. 

2" II est k remarquer que, pour faire comprendre k ses 
lecteurs les intervalles de seconde , de tierce , de quarte , il 
se sert de mots pris dans des antiennes oi\ ces intervalles 
sont employes. C'est qu'il^tait certain d'etre mieux compris 
ainsi , qu'en donnant les notes usuelles. Tant est vraie Tas- 
sertion d^j^ ^nonc^e dans notre premiere partie , que ces 
notes usuelles n'avaient pas une valeur tonale d^termin^e , 
puisque le veritable moyen de designer une intonation, 
dans un ouvrage didactiquey ^tait d' avoir recours k des 
paroles de I'office, dont la neumation n'^tait interpr^t^e 
siirement que par Tusage. 

3* Les exemples nombreux que cite Aur^lien sont tous 
tir^s de V Antiphonaire Gregorien , et constatent Finsuffi- 
sance et I'imperfection de la notation usuelle. Cela ressort 
surtout d'un passage sur la mani^re de chanter le Gloria 
Patri apr^s I'lntrolt dans le premier mode (2). 

(1) Page 35. 

Pages 55 et 56. 
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4° A la page 34, Aur^lien parle d'un point rendu impor- 
tant par une pol^mique r^cente ; il s'agit du di^ze , ou d'un 
demi-ton plac6 ailleurs que dans les degr^s naturels de la 
grande ^chelle diatonique. Aur^lien en constate 1' existence 
et le d^finit ainsi : Le di^ze est un certain espace et une 
deduction de la modulation allant d'un son vers un autre : 
Diesis est spatia qucedam, et deductiones modulmidivergen- 
tes de uno in altero sono. On Tappelle en grec diesis ou dis- 
jonctioiiy parce que ce demi-ton disjoint par moiti^ les inter- 
valles ordinaires : par exemple , C. d'avec D,; on Fappelle 
aussi deduction^ parce qu'il est d^duit de la corde C et non 
de la corde Z>. Ainsi , sur le monocorde, quand on voulait 
obtenir le demi-ton ou le di^ze , on avancait le chevalet 
mobile de C, et on le placait entre le C et le D. De cette 
mani^re, on d^duisait le demi-ton de la corde C Plus loin , 
Gui d'Arezzo nous dira si ces deductions ^taient permises 
dans la musique Gr^gorienne. Pour le moment, il nous suffit 
d' avoir constats que les auteurs primitifs , en reconnaissent 
Texistenq^ dans cette m^me musique , que notre auteur a 
seule en vue dans son traits. 

5* L' auteur n'oublie pas I'importance de bien phraser le 
chant Gr^gorien. II r^primande, k ce sujet, les chantres 
qui font des repos oi\ il n'en faut pas , et qui , par \k , 
obscurcissent I'intelligence du texte; ilcite pour exemple 
le r^pons : Ecce Agnus Dei, ecce qui tollit, etc., et demande 
que les repos soient r^gl^s plut6t par le sens que par la 
melodic. Potius conservandus est sensus quam modulatio. 
11 appelle aussi ces repos : distinctio. Sans doute parce 
qu'ils servaient k s^parer les id6es du texte et k placer les 
respirations du chanteur. Nous verrons que tous les au- 
teurs savants ont adopts cette expression, pour exprimer 
ce que nous appelons la phrase musigale. 

Tels sont les principaux documents k tirer du livre d'Au- 
relien de R^om6. 
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REMI D'AUXERRE. 



Un autre auteur de la m^ine epoque nous a laisse aussi 
un traite sur la musique : c'est le fameux Bemi (rAuxerre, 
L'abbe Lebeuf nous apprend qu'il tenait sa science musi- 
eale d'H^ric, instruit lui-m^me par Raban et Aymon d'Al- 
berstad , formes tons deux k T^cole des chantres romains 
venus en France au temps de Charlemagne : ainsi Remi 
avait puis^ k la bonne source. Vers^ dans toutes les scien- 
ces, il se mit k la t^te d'une 6cole qui devint bient6t c6- 
l^bre ; il eut pour ^l^ve le prince Lothaire , fils de Charles 
le Chauve, Hucbald de Saint-Amand , et plus tard Oddon I , 
abb^ de Cluny. Foulques, archev^que de Reims, voulant re- 
lever les etudes dans son diocese, Tappela avec son ami 
Hucbald, pour le mettre ^ la t^te d'une nouvelle ^cole. Aprfes 
la mort de I'archev^que, il se rendit ^ Paris , 6u il ouvrit 
des cours publics pour I'enseignement du trivium et du qua^ 
drivium , c'est-^-dire des sept arts lib^raux. C'est 1^ qu'il 
icrivit son traits de musique, que I'abb^ Gerbert nous a 
conserve dans les Scriptores de musica, Ce traits est un 
commentaire de celui de Martianus Capella, auteur latin du 
quatri^me si^cle ; et quoique 1' auteur y consid^re la musi- 
que d'une mani^re speculative, il ne laisse pas de faire des 
applications fr^quentes aux chants de I'figlise romaine , en 
prenant pour texte V Antiphonaire Gr^gorien, Ainsi, comme 
exempledel'intervalled'un ton, il cite I'antienne Tuncpra^ 
cepit eos; pour donaer une id^e d'lme tierce mineure, il cite 
cette autre : Omnia quae fecisti iiobis, Domine, D'ou Ton 
pent conclure , en passant , que le chant d'tglis^ devait ^tre 

7 
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alors bien familier ^tout le monde, pourqu'un inotde la li- 
turgie suffit sans autre commentaire, pour indiquer des in- 
tonations et des intervalles precis , dans un ouvrage didac- 
tique. 

On sera etonne de lire dans la Biographie des iiiusiciens 
celebres, k Tarticle de Remi d'Auxerre « que son livre ne 
fournit point de renseignements sur la musique de son 
temps. )) A cette 6poque, il n'y avait point d' autre musique 
capable de th^orie, que celle dont il parte, e'est-A-dire la 
musique grecque adapt^e au chant de I'Eglise : c'itait 
alors la seule connue , la seule estim^e. L'auteur de la 
Biographie voudrait-il que Remi parlilt de notre musique 
moderne, ou de la musique profane d'alors? mais s'il y avait 
alors une musique profane, elle 6tait bas^e sur le m^me fon- 
dement de la tonality grecque; mais dans ces siecles de foi, 
elle ^tait abandonn^e et m^pris^e des auteurs chr^tiens, 
qui jamais n'en parlent que pour la bl^mer. 

Comme la doctrine de Remi d'Auxerre se borne presque 
toute k I'exposition de la melodic grecque , nous n'en rap- 
porterons que peu de chose (1). Voici ce qu'il dit des con- 
sonances : La premiere est la quarte, diatessaron, que I'on 
trouve dans cette antienne : Tibi dixit cor meum; autre 
exemple : le Deus in adjutorium , qui se chante sur quatre 
cordes. Puis viennent les consonances de quinteetd'octave, 
diapente, diapason, Apres une etude sur les modes, dorien, 
eolien, etc., Remi divise le chant en deuxesp^ces : le chant 
continu, qui s' execute recto tono^ et le chant divise ou inelo- 
diqtie, qui marche par modulations ou melopee. Suit I'expo- 
sition du syst^me des t^tracordes dans les trois genres : dia* 



(1) Nous plagous ici uu tableau comparatif et synoptique de la luusiquc 
grecque et du chant Gregorien , avec le secours duquel on eutendra fort ai- 
S(6ment les premieres pages de Remi d'Auxerre, et auquel nous rcnverronsle 
lecteur dans la suite de ce livre* 
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lonique, chromatiqueeXenhartnonique, oi\ Fauteur faitineii- 
tion des cordes stables et des cordes mobiles. Nous reiiiar- 
querons ici que Remi d' Auxerre d^finit papfaitement les ter- 
mes, et qu'il serait bon k consulter pour faire un diction- 
naire technique de Fart au moyen %e. II parle aussi de la- 
pr^f^rence qu' on doit donner au genre diatonique ; sed nunc 
niaxime diatono utimureo quod pulchrior cceterissitii); des 
lyevniuisiiions de qenre, qui sefont du diatonique au chroina- 
tique, etc.; il explique trois esp^ces de m^lop^e ou mc^lo- 
die : Vhypato'ide, qui convient a la po^sie grave; la me- 
soide, qui convient au chant ni trop grave, ni trop l^ger ; 
la 7ieto'ide, qui convient aux sujets badins, tels que la com^- 
die. De \k, il passe aux diff^rentes especes de rhythme ; 
« le rhythine est un certain noiubre de sons distribues 
d'une mani^re r^guli^re , qui se r^pondent par de sem- 
blables retours ou circuits sur eux-m^mes. » Le nombrk 
dans les sons rhythmiques se distingue par le caract^re des 
sons , leur v^h^mence et leur adoucissement : Per arsim et 
thesim. Suit une 6tude de rhythme appliqu6e aux diff ^rentes 
especes de pieds m6triques. C'est parU que Remi d' Auxerre 
termine son commentaire sur Martianus Capella. 

Ce traits sur le rhythme nous montre quelle importance 
les anciens attachaient k cette partie de la m^lodie : istam 
partem nostri esse non dubium est; mais il est facheux que 
le savant auteur se jette dans un veritable chaos d' Erudi- 
tion indigeste, dans lequel nous ne pourrions que nous 
perdre avec lui. D'ailleurs son ouvrage etant plut6t spe- 
culatif que pratique, nous ne nous y arr^terons pas plus 
longtemps. 

Apr^s Remi d' Auxerre, nous rencontrons saint Notker, 
qui n'admettait que huit modes. II en donne la forme et les 

,1) Page 76. 
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differents t^lracordes qui servent a les distinguer; il appli- 
que k la grande ^chelle diatonique les lettres alphab^ti- 
ques A. B. C. D. E. F. G., a. b. c. d. e. f. g. 



HUCBALD DE SAINT-AMAND. 

Nous arrivons a Tauteur le plus remarquable du neu- 
Vi^me si^cle , Hucbald de Saint-Amand. D6]k M. de Cous- 

.semaker Ta fait connaltre, dansun excellent m^moire, au 
point de vue arch^ologique ; nous allons le consid^rer au 
point de vue esihetique et pratique du chant Gr^gorien , 
apres avoir emprunt^ quelques details historiques sur sa 
vie, au pr^cieux m^moire dont nous venons de parler (l)i 

Le lieu de naissance de Hucbald est inconnu : il est cite 
comme Fran^ais dans deux manuscrits anciens; mais nous 
le croirions volontiers Gallo-belge , c'est-A-dire natif de 
cette partie du nord de la France , qui a appartenu tant6t k 
la Belgique , tant6t k la France ou k la Bourgogne. L'ann^e 
de sa naissance paralt remonter d'une mani^re certaine k 
%h(S ; car tons les historiens s'accordent k dire qu'il mourut 
k r^ge de quatre-vingt-dix ans, et la date la plus vraisem* 

. blable de sa mort est le 20 juin 930. 

Neveu du cel^bre Milon , directeur de Fecole de Tab* 
baye de Saint-Amand , au diocese de Tournay , ce f ut dans 
ce jnonastere et sous la protection de son oncle que Hticbald 

(I) Memoiresur Hucbakl H sur se^ Traitds de musique, par E. de Coiis- 
tomaker. Paris, 1841. Ghaqiic ii'ait de cette biographie donnee par le cons-^ 
riiettcieux et savant ecrivaiiuest flppuy^ sur de solideset nombreuses citations 
que nous ne copierons point ici , pour ne pas nous parer d\me erudition qui 
hii appartient tout enti^re« 
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fit ses premieres etudes. Ses progr^s furent rapides dans les 
lettres et dans les sciences; mais ce fut surtout dans la 
inusique qu'il se distingua d'abord. On pretend m^me que 
ses succ^s en ce genre excit^rent la jalousie de Milon et oc- 
casionn^rent une rupture entre eux. Hucbald ayant com- 
post le chant d'un office pour la f^te de Saint-Andr^ et 
recu de toutes parts de justes ^loges , Milon en fut si 
courrouc6 , qu'il refusa Tentr^e du monast^re k son neveu , 
qui, disait-il, voudrait usurper le nom de philosophe k son 
prejudice. Renvoy^ de Saint-Amand , Hucbald se retira iHNe- 
vers, oil il ouvrit une ^cole pour y enseigner la musique et 
les autres sciences. Si cette circonstance de la vie de Huc- 
bald est reelle, ce fut vers 860 qu'il se rendit k Nevers, et ce 
fut \k qu'il composa des chants en I'honneur de sainte Ce- 
linie. 11 y 6crivit la vie de cette sainte, ainsi que celle de 
saint Cyr et de sainte Julitte. Quoi qu'il en soit, il ne resta 
pas longtemps ^ Nevers , et passa bient6t A, Saint-Germain 
I'Auxerrois, pour y suivre les lecons du c^l^bre H(^ric , en 
compagnie de Remi d'Auxerre et de quelques autres con- 
disciples de m^rite. Ce fut surtout sous la direction de ce 
inoine, I'un des hommes les plus savants de I'^poqiie , que 
Hucbald se perfectionna dans I'^tude des lettres et de la 
musique. 

Cependant Milon consentit k oublier ses ressentiments 
contre son neveu. Hucbald, qui avait obtenu de I'^v^quc . 
de Nevers , comme marque d'estime et de contiance , la 
permission d'enlever le corps de saint Cyr, le transporta 
k Saint-Amand , et peu apr^s , succ^da k son oncle dans la 
direction de I'^cole de cette abbaye , peut-^tre m^me avant 
la mort de Milon , qui arriva vers 872. 

Quatre ou cinq ann^es plus tard , Hucbald ^crivit, k la 
louange des chauves , un poftme qu'il d^dia k Charles le 
Chauve, empereur. Ce po^me bizarre contient cent trente- 
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six vers , dont tons les mots commencent par im C; il 
fut publie plusieurs fois aux seizi^me et dix-septi^me sli- 
des. 

Vers 883, Rodulfe, abb^ de Saint-Bertin, manda Hucbald 
pour diriger T^cole de son abbaye. Celui-ci accepta , lais- 
sant k Saint-Amand des ^l^ves capables de le remplacer. 
Rodulfe, malgr6 son ^ge, suivit les lecons de Hucbald, et en 
fut si satisfait , qu'en t^moignage de reconnaissance , il lui 
donna une terre considerable en Vermandois. Mais celui-ci, 
tout occupy d'etude et de pi^t^, n'avait que faire de ri- 
chesses; aussi n'accepta-t-il ce don que pour en gratifier 
les moines de Saint-Bertin. 

Quelques ann^es apr^s, Foulques , archev^que de Reims , 
ayant form6 le dessein de r^tablir les deux anciennes ^coles 
de son eglise, jeta les yeux sur Hucbald, etTappela 4 Reims 
vers 893 avec Remi d'Auxerre, pour les diriger. EUes de- 
vinrent bicnt6t florissantes sous ces deux maltres c^l^bres, 
et Ton en vit sortir un grand nombre de savants pendant 
le cours du dixi^me si^cle. 

La reputation de Hucbald ne resta pas enfouie dans les 
monast^res : sa renomm^e parvint jusqu'^ la cour. On lit d 
la fin d'un dipl6me de chancelier, accords en 899 par 
Charles le Simple k Foulques de Reims, que cette faveur a 
et6 obtenue k la pri^re de Hucbald. Impetratum est me- 
diante Hucbaldo monacho. Pendant son s^jour k Reims, 
Hucbald , k la demande des moines de Saint-Thierry , 
composa, en Fhonneur de leur saint patron, un chant 
pour les Matines de sa f^te. Cette musique paralt k jamais 
perdue. 

Apr^s la mort de Foulques, qui arriva au mois de juin de 
Fannee suivante , Hucbald retourna k Saint-Amand et y 
passa le reste de ses jours dans la solitude et dans les tra- 
vaux litt^^.raires. Ce fut pendant ses derni^res ann^es qu'il 
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composa les biographies de sainte Rictrude, de sainte Alde- 
gonde , de saint Lebuin ou Libwdn , et de quelques autres 
pieux personnages. On pense aussi que ses principaux trai- 
t^s sur la musique sont de la m^me date. 

Hucbald mourut un dimanche 20 juin; mais les historiens 
ne sont pas d'accord sur Fannie de sa mort : im chroni- 
queur de Saint-Amand la place en 929 , Sigeberg et Al- 
b^ric de Trois-Fontaines, en 931 , et Jean d'Ypres, en 933. 
N^annioins, le plus grand nombre des ^crivains la placent 
en 930 , et leur opinion paralt la plus fondle , en ce que, 
cette ann^e , le 20 juin tombait r^ellement un dimanche. 
Hucbald fut enterr^ k Saint-Amand , dans I'^glise de Saint- 
Pierre , et mis dans le m^me tombeau que son oncle Mi- 
Ion , avec r^pitaphe suivante : 



Dormil in hac tumba simplex sine felle columha, 
Doctor, flos, et honos tarn cleri quam monachorum 
HucBALDUS, famam cigus per cliniata inundi 
Kdita, sanctorum modulamina gostaquo clamant. 
Hie Gyrici membra pretiosa, reperta Nivemis, 
Nostris invexit oris, scripsitque triumphum. 



Simple, picux et doux aiiisi qu'une colotiibe , 
Notre savant Hucbald repose en cette tombe. 
De I'£glise et du cloitre il Tut Pinsigne lioniieur. 
Des li^ros de la foi fiddle imitateur , 
II composa pour eux des accords ang^liques; 
De saint Cyr parmi nous apporia les reliques , 
Kt fSia par ses chants cc nouvcau protecteur. 



Hucbald etait li6 avec la plupart des hommes instruits 
de son 6poque ; tous accordent les plus grands ^loges k sa 
science litt^raire et musicale. Nous ne citerons que deux au- 
teurs, qui v^curent peu de temps apr^s lui. « Remarquable 
») dans les lettres » dit Flodoard, a c^l^bre par ses Merits, 
» il fut aussi excellent musicien et composa des chants en 
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Fhonneur de plusieurs saints (1). » Selon Sigebert de Gem- 
bloux : « 11 fut si habile dans les beaux-arts qu'on le com- 
)) para aux philosophes. 11 6crivit la vie de plusieurs saints, 
» et comme il excellait dans Tart musical , il composa , en 
)) Fhonneur de quelques-uns , des chants d'une melodic 
» douce et r^guli^re (2). » Trith^me, Molanus et d'autres 
historiens lui donnent les m^mes ^loges. Mais les trait^s de 
musique de Hucbald prouvent encore mieux son savoir, que 
de plus imposants t^moignages. Ces trait^s , rest^s long- 
temps manuscrits, ont ^t6 publics par le savant Gerbert, 
abb6 de Saint-Blaise, dans le premier volume de son re- 
cueil des ^crivains eccl^siastiques sur la musique. Nous 
allons les analyser et tocher d'en faire appr^cier I'impor- 
tance. 

Nous voyons d^s le d^but de son premier traits : De Har- 
monica institutione , V que ce savant moine n'a pour but 
que les chants religieux , et 2** que la notation de son temps 
supposait le chant appris de m^moire. 11 entre , en effet , 
dans des details qui eussent ^t6 inutiles , s'il eAt exists une 
notation donnant une valeur tonale bien d^termin^e : « Celui, 
» dit-il (3) , qui veut acqu^rir la science des chants sacr6s 
» doit consid^rer soigneusement la position ou quality de 
)) chaque son ; et premi^rement les sons egaux ou unisonnants 
» et uniform^ment semblables, ensuite les inegaux ou dis- 
)) semblables, en observant par quels intervalles ils sont s6- 
» par^s, quelle est la mesure de ces intervalles, et de com- 



(1) Lilteris insignis , scriptis Celebris, musicus quoque excellens fiiit el 
cantum multorum sanctorum composuit. — Flod, i . 4. c. 9. 

(2) Peritia liberalium artium ita insignis ut pliiiosophis conferretur ; vitas 
multorum sanctorum scripsit, et, quia in arte musica praepoiiebat, cantus 
multorum sanctorum duici et regulari melodia composuit. (Sigeb. Script, 
c. 107.) 

(3) Pag. i04. 
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» bien de mani^res on les peut combiner. Enfin, puisque les 
» sons forment T^l^ment du chant, il faut savoir sur com- 
» bien de sons, et sur lesquels, roule la m^lodie. 

» Quant aux sons ^gaux ou unisonnants , comme ils ne 
)) pr^sentent aucmie difficult^ , nous n'en parlerons pas , si 
» ce n'est pour dire qu'ils s'^noncent d'une Amission de 
» voix ordinaire , k la mani^re d*une lecture soutenue , et 
» qu'on reppoduit le m^me son autant de fois qu'ils se pr^ 
» sentent , comme il arriverait si vous prononciez trois fois 
» de suite la m^me lettre : a, a, a. 11 n'y a entre trois sons 
» semblablesaucune consonnance : car, pour qu'il y aitcow- 
)) sonnance , il faut deux sons diff^rents, distants Tun de 
» Tautre et sonnant d'accord. Ces sons unisonnants , quand 
» m^me ils seraient chant^s par plusieurs personnes , ne 
» forment pas d'intervalles diff^rents , comme on peut le 
» remarquer dans ces antiennes : Astiterunt reges terrcs ; 
» Ihim sanctificatus fuero ; Sebastianus dixit ad Nicostra- 
» turn, jusqu'A ces mots : Dignatus est suam exhibere. » On 
voit ici encore que Hucbald ^tait sAr d'etre mieux compris 
en citant des antiennes, qu'en donnant la seule neumation, 
pour la raison que nous avons si sou vent r^p6t6e. Tous les 
auteurs des neuvi^me et dixi^me si^cles en sont 1^ : ils ci- 
tent des paroles liturgiques ou des lettres romaines ; mais 
jamais de neumes seules et d^tach^es. Continuous k citer 
Hucbald :<(0n voit dans ces antiennes beaucoup de syUabes 
)) de suite sur le m^me son sans aucune note plus haute ni 
» plus basse , qui en derange Tuniformit^ ; on dirait une H- 
» gne droite : et ici Vegalite est manifeste; mais dans les 
» autres chants plus varies , -si Ton cherche quelles notes 
)) sont k Tunisson et se ressemblent , cela ne peut se con- 
» naitre qu'A force d^habitude. Cependant un homme stu- 
» dieux ne tardera pas k les distinguer. Par exemple , dans 
» cet Introlt : Puer natus est nobis , si vous cherchez quelle 
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» note est k riinisson avee la premiere, vous la trouverez dans 
)) les notes initiales ou finales des syllabes miisicales suivan- 
» tes : Datus est nobis; cxxjus ange\n%, Ce retour du point de 
» depart k la m^me note s'appelle cirus ou cir cuius. U en 
» est de m^me si vous cherchez les notes qui sont unison- 
)) nantes avec la seconde syllabe de Puer, vous aurez na no 
» bis, et ainsi du reste : et fi hii ca, » 

Pour rendre plus facile I'intelligence de ce passage 
d'Hucbald, nous transcrivons ici VlntroU cit^, tel que nous 
I'avons trouv^ dans les manuscrits , et que nous le don- 
nons dans notre Edition restaur^e. II est consolant pour 
nous de nous trouver si bien d'accord avec un auteur du 
neuvi^me si^cle. 



INTROIIUS 

Vn MODE. "PTi'g^ 




Pu- er na- - tus est no- - - bis, 




^Mfff J-^ 



et 



fi_ _ _ li- us da- tus est no- - bis : 




y-^-^t^ 



cu-jus impe- - - - ri- um su-per hu- - - 



^ 



f^p^rrrr"^: 



• - mc-rum e- - - jus, 



et vo-ca- - bi- 
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tur nomen e- - - jus, ma- gni con- si-li-i 




an- 



ge-lus. 



On trouvera dans la suite de cet ouvrage des explications 
suffisantes sur ce que les auteurs du moyen kge entendent 
par syllabes musicales. Nous ferons seulement remarquer ici 
que : Datiis est nobis, est consid^r^ comme syllabe, aussi bien 
que cujus et Angelus, Quant aux syllabes propos^es comme 
exemples pour la seconde note re, il faut remarquer que 
cette note doit 6tre cherch^e parmi celles que Ton fait en- 
tendre sur la syllabe, soit en premier soit en second , soit en 
troisi^me lieu. 

« L'observation des intervalles ainsi 6tudi6s doit^trel'ob- 
)) jet d'une 6tude fr^quente : Inter finia neumarum hnjus- 
» modi creberrimus obse?'vationis est usus. On pent la faire 
)) sur Ave Maria Beata Agnes in medio expansis, etc.. 

)) Quant aux sons non unissonnants et qu'on appelle 
» disjoints , il en est de plusieurs esp^ces. On appelle 
» inegaux deux sons juxtaposes , dont Tun est plus aigu 
» que Tautre ; mais les intervalles peuvent ^tre plus ou 
» moins grands. Tons ces espaces , k commencer par le 
» plus petit jusqu'au plus 6tendu , sont an noml)re de neuf . 
)) On ne parviendra jamais k bien les distinguer, si Ton ne 
» connalt parfaitement la serie des quinze notes dont nous 
» parlerons plus loin. Cependant , pour le moment , nous 
» donnerons quelques exemples , oi\ Ton trouvera les diffe- 
)) rents, intervalles. » L'auteur cite ensuite plusieurs aii- 



108 KSTUETIQUE ET THKORIE DU CHANT GR^GORIEN. 

tiennes oii se trouvent en effet les intervalles qu'il veut de- 
signer. 11 trace ensuite une esp^ce d'^chelle sur les degr^s 
de laquelle se trouvent les quinze sons en double octave 
dont il vient de parler, les degr^s sont marques par cer- 
tains monosyllabes tir^s des antiennes cities plus haut. De 
\k il passe k I'explication des consonnances ; il en designe 
six : trois simples et trois compos6es, savoir : Toctave , la 
quinte , la quarte ; la quinte de Toctave , I'octave de la 
quarte et la double octave. Puis il parle du son apte k la 
melodic , emmelos ou phtongus , et le distingue du simple 
bruit sonus; il indique comment on pent distinguerles tons 
snr la lyre k six cordes, ou sur le papier, en tra9ant des 
lignes qui repr^sentent les eordes ; on voit par \k quelle 
syUabe est sur le ton et quelle autre se trouve sur le demi- 
ton. AinsiTid^e des lignes, Fid^e des syllabes assignees aux 
diff brents sons de la gamme, existait bien longtemps avant 
Gui d'Arezzo. II forme ensuite ime 6chelle de deux octaves 
exactement semblable k celle que nous a donn^e Boftce dans 
im tableau, qui lui-m6me pouvait sugg^rer Tid^e d'^crire 
les sons sur des lignes. C'est done a tort que plusieurs au- 
teui*s ont attribu^ la premiere id^e des lignes tonales k Gui 
d'Arezzo. Hucbald divise ensuite F^chelle en plusieurs t^tra- 
cordes , il en compte cinq dans I'octave et ^tablit une dis- 
tinction entre le t^tracorde disjoint et le conjoint , ce der- 
nier a lieu quand on passe de A A D par le B de cette ma- 
ni^re. 




II I'appelle, avecBo^ce et tons les auteurs grecs, t^tracorde 
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synemenon ou conjoint. Quand on parcoiirt le m^me inter- 
valle par le [j : 




on se sert du tetracorde diezeugnienon, ou disjoint. Le pre- 
mier est appele conjoint, parce qu'il est joint k la m^se ila) 
par un si !? , et le second disjoint, parce que si 1 est s^par^ 
par un ton de ladite m^se : quia inte?' niesen et paramesen 
tonus distantiam facit. 

Le si ou B ^tait done une corde mobile, qui tant6t deve- 
nait V et tant6t jjl. Quand devait-on prendre le tetracorde 
syn^m^non , et quand devait-on prendre le tetracorde di^- 
zeugm^non ? Hucbald va nous Fexpliquer par des exem- 
ples (1). « Quelquefois, dit-il, la melodic se complete dans 
)) Tun ou Tautre des deux tetracordes , quelquefois elle re- 
)) tombe alternativement de Tun dans Fautre , de sorte que 
)) Ton revient, par exemple, au synemenon w^v^s I'avoir 
)) quitte. Nous en avons un exemple dans le r^pons NcUivi-- 
» tas gloriosce Virginis Marice. Depuis le commencement 
)) jusqu'A ex stirpe , il prend le tetracorde diezeugm^non , 
)) mais sur cette derniere syllabe, pe, on descend par le sy- 
)) nem^non et tout le neume qu'on rencontre sur David, se 
» chante de la sorte ; il en est de m^me dans I'introlt Sta-* 
)) tuit ei Dominus. Le second joom^ (la seconde note) sur la 
» syllabe sta, place -k une quinte d'intervalle du premier, 
» est lie au synemenon [si 1^), et il n'y a qu'un demi-ton 
» entre le second et le troisieme point; la syllabe Do (de 
» Dominus) s'eieve par le diezeugmenon [si |j) , et la se- 

1) Pag. 113. 
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)) conde syllabe mi retombe sur le syn^menon. » Voici done 
comment on entonnait alors cet Introlt : 




Sta- - tu-it e-i Do- 



mi- 



nus. 



Nous nous sommes ^tendus sur la doctrine d'Hucbald 
pour plusieurs raisons : 1° parce que certains 6diteurs 
beiges ont pr^tendu qu'on ne devait jamais faire entendre 

si 7 et si h dans un m^me neume : ils s'appuyaient sur un 
texte de Gui d'Arezzo, selon nous mal compris, et dont nous 
donnerons le vrai sens plus loin. D^j4 Ton voit ici leur 
doctrine condamn^e par un maltre qui touche aux sources 
primitives , c'est-^-dire aux chantres romains , et qui, par 
consequent, avait le sentiment de la bonne tonality bien 
plus vive que nous ne I'aurons jamais (2). 

2° Parce que ces citations d'Hucbald montrent de plus 
en plus comment on apprenait le chant avec une notation 
d^fectueuse. C'etait en fixant I'attention et I'oreille sur les 
syUabes du texte chants afin d'appr^cier et de retenir la va- 
leur tonale de chaque signe marqu6 dans la cantil^ne. 

3° Parce que nous voyons , dans ces notions pr^limi- 



(i) 11 elait alors d'usage de faire entendre qiielquefois plusieurs notes sur 
la syllahe br^ve d'un dactyle, etc. : et cet usage a dure partout jusqu'au 
seizieme siMe; 11 continue encore chez les Chartreux, et dans plusieurs 
cglises de la Suisse et du Tyrol , oil nous Pavons entendu nous-m^me. La 
d61icatesse de notre oreille ne pent plus supporter un lei defaut; il n'est 
pas difficile, avec un pen de goi^t, de le faire disparaltre sans nuire k Tiu- 
l^grite de la phrase Gregorienne. 

(2) Pour ce qui concerne Fusage du > et du |j, nous pouvons en toute 
sArete nous en rapporler aux bons manuscrits Guidoniens, quoi qu'en di- 
sent les 6diteurs de Malines; Gui d'Arezzo, et les moines, ses confreres, 
avaient bien niieux le sentiment des beautes de la phrase antique que tons 
les savants de nos jours. Quand done ils s'aa'ordent a marquer le ^ ou 
le t, nous pouvons les suivrc sans danger. 
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naires donn^es par Hucl)ald , le geriiie des inventions qui 
s'introduisirent dans Fart apres lui , ce qui nous fait con- 
clure qu'il ^tait reellement un homme de genie. Ainsi le 
PREMIER ilnous donne Videe de noter leslivres de chant par 
' la notation nlphabetiqne , unie a la notation usuelle : idee 
r^alisee plus tard par Saint Oddon de Cluny ; le premier il 
songe k ^lablir des lignes oix se trouvent les tons et demi- 
tons bien distincts. Kniin , il pose les bases d'un syst^me de 
solmisation , en prenant certaines syllabes d'antiennes, 
pour fixer dans I'oreille la valeur tonale des diff^rents sons 
de la gamme (1) : ce que Gui d'Arezzo r^alisa deux si^cles 
plus tard. Celui-ci est honors dans tout I'univers pour ces 
inventions, et Hucbald est k peine connu , m^me dans sa 
patrie. 

A la page 116, Hucbald nous donne un tableau qui n'est 
pas sans importance pour la pratique. On y voit 1" la pre- 
miere id^e des mwfl^nce^ , c'est-^-dire, changements des let- 
tres dans la transposition des modes. 2** Comment, dans ces 
cas-U, on baussait certaines notes , sans cependant ^crire 
aucun signe d' alteration. Voici ce tableau; il montrera une 
fois de plus que le syst^me grec et le syst^me Gregorien sont 
une seule et m^nie chose. 

Hucbald commence par les notes les plus ^levees. 



15 

tft 

13 
12 

11 

10 
9 
8 
7 
6 
5 
k 
3 
2 



la 
sol 
fa 
mi 

ut 

si 

la 

sol 

fa 

mi 

ut 
* si 
l||a grave 



a oud 

f 
e 
d 
c 



\ 



a 

G 

F 

£ 

D 

C 



I 



f 



^ 



N6te sup^rieiire. 

Paraii^ie suptSticure. 

Trite sup^rieure. 

r^ele des disjoinies. ^ole commune aux deux t^tracordes (2). 



Paranfete des disjointes. 
Trite des disjointes. 
Pa ramose. 
Mfese. 

Liclianos m^son. 
Parypate m^son. 
ilypate m^son. 
Liclianos ilypatou. 
Pa ry pale Ilypaton. 
Hypate Hypaton. 
I Proslambaiiomfeue. 



d 
c 



M&le des conjoin les. 

Paran^te des conjointes. 

Trite des conjointes. — 2* neuvidvic. 

M^se. 



(1) Page 109, sur ces paroles : w Ecce vere Israelita iu quo, etc. w 

(2) Pour la division des l6tracordes , voyez le tableau synoptique de la 
page 98. 
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On remarquera que les lettres a, b, c, d, etc., sont don- 
n^es par Hucbald lui-in^rae. Nous avons ajout^ les notes 
Guidoniennes pour faciliter Tintelligence du tableau. Quant 
aux num^ros, lis sont aussi ajout^s par nous. II est bon de 
savoir pour I'intelligence des auteurs de ce temps-14, que 
c'etait par ces chiffres qu'ils d^signaient quelquefois les 
degr(^s del'^chelle. Ainsi tertio tono, sexto tono, signifiaient 
Vut et le fa; secunda vox ou chorda signiiiait le si. Quant 
aux lettres, il faut remarquer qu'elles sont doubl6esici dans 
Yechelle superieure pour indiquer la transposition; et cette 
circonstance nous montre que la lettre / subissait 14 une al- 
teration afin de correspondre au si h , quoique cette altera- 
tion ne Mt indiqu6e par aucun signe : preuvfe que les chan- 
tres anciens admettaient le tt dans la pratique , sans T^- 
crire. Plus tard, on a imaging de placer devant ces notes 
le signe fa , qui avait alors I'effet de notre di6ze moderne. 
On le trouve ainsi ^crit dans une grande quantity de manus- 
crits. Dom Jumilhac en a reproduit des exemples. On ap- 
pelait alors ce signe : B fictus, B artificiel. Dans le systfeme 
des muances ou transpositions, le si h devenait un mi, et le 
si ^ un fa. Orontius Finoeus explique ceci dans un passage 
cite par Dom Jumilhac (1). 

C'est ainsi qu'on evitait le triton dans ces sortes de phra- 
ses. Aujourd'hui que le systeme des muances est aboli (2) et 
que nous avons un signe determine pour hausser la note 
d'un demi-ton, je ne vois aucune raison pour ne pas Tem- 
ployer, si ce n'est de dire que les anciens n' admettaient pas 



(1) La science du plain-chant, p. 432. 

(S) Dans plusieurs antiques cit^s dltalie oil je ttie suis trouve cette an«- 
nee , les chanoines n'ont point encore voulu abandonner le syst^me des 
muances. Le chancelier de Mgr. I'^v^que de Padoue me disait k moi-m^nic 
qu'il n'y avait pointde conver^toM U esperer de leur part. Du reste , ils n*ont 
pas si grand tort, car ils ont ^vite par Ik toutes les discussions qui ont 
eu lieu en France et en Belgique sur Tusage du triton. 
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un tel signe. Mais cette raison absurde ne pent sortir que 
d'une esp^ce de fanatisme aveugle pour Vantiquit^. Oii en 
seraient les inventions Guidonniennes et toutes les inven- 
tions si Ton admettait ce principe ; « qu'il ne faut jamais em- 
ployer un signe que les anciens n*ont point employ^ quand 
m^me ce signe serait n^cessaire pour faire ^viter beauooup 
d'erreurs ? » Mais laissons une question qui se r^sout d'elle- 
m^me pour porter notre attention sur les modes, Hucbald, 
comme ses pr^d^cesseurs , n'en re^oit que huit , mais il ad- 
met aussi les trois mutations ou transpositions , par exem- 
ple : noter en la ce qu'on pent noter en re, etc., etc. 

Aux pages 119 et 120, il Nuance un principe d'une 
grande importance , enti^pement mis en oubli dans les Edi- 
tions modernes , quoique soutenu par tous les auteurs an- 
ciens ; le voici : C'est que nulle melodic , en aucun mode , 
ne peut, k partir de sa finale, commencer par une note plus 
ElevEe que la quinte superieure, ni plus basse que la quinte 
inf^rieure; c'est-^-dire que les notes initiales et finales de 
chaque phrase doiventse renfermer dansToctavedechaque 
mode : Omnis omnino tonus a finali suo nee supra quintum 
superioreyn, nee infra quintum inferiorem unquam or-^ 
diendi facultatemhabebit; sed intra eas novem voces, vel 
aliquando octo, partim principales , partitn later ales, fines 
vel iNiTiA cohibebunt, Et aussit6t il pr^sente un tableau de ces 
notes initiales dans les quatre modes principaux , avec des 
exemples tir^s du chant Gr^gorien (1). 



(1) Dans la reproduction de ce tableau precieux, nous avons cru devoir, 
pour plus de clart^, ajouter la notation latine et la moderne a Tindication des 
notes grecques dont Hucbald s'est content^. Nuus n'ignorons pas que la ma- 
ni^re dont il exprime certaines cordes , en caractferes grecs, peut offrir raa- 
ti^re k contestation; (lorsque par exemple il indique pour la voix, le signe 
adopte pour les instruments, etc.), mais nous avons r^solu de le suivre et 
non de le corriger. 
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TABLEAU 



DES NOTES INITIALES DE CHAQUE MODE. 



PROTUS. (AuTHENTUS ET Plagalis.) 



itrmv. 

Ton. 

T. 

T. 
Sem-T. 

T. 

T. 
S-T. 

T. 

S-T. 

T. 

T. 

T. 
S-T. 

T. 

T. 
S-T. 

T. 
S-T. 

T. 

T. 

T. 
S-T. 

T. 

T. 



CORDGS CRECtlES. 



HOTATIOH 



Grec. 



I 



p 
s 

F 
B 

r 
I- 



Lat. 



a 

G 
F 
E 
D 
C 
B 
A 



Mod. 



ANTIENNES. 



La 

Sol 
Fa 
Mi 
Re 
Ut 
Si 
La 



(AuTH. ET Flag.) 



Mecr, . 

Atyavo; [xedcov. 
napinraTYi [/.edwv. 

Aiyavo; waTwv. 
IlapuTuaTV) waTtov 

npo(j'Xa[JL6avo[ji£vo; . 
DEUTERrS. 

napa(Jie(r/i . 

Meor, . 

Ar/avo; [/.edcov. 
napuTranri (/.eccov. 
'YTwOcryi (/.ecwv. 
Atyavo; waTwv. 

napUTwOCTY) waTwv 

TRITUS. (AuTH. ET Flag.) 

MeoY). 

Atyavo; (/.edwv- 
napuTuaTT) (/.edwv. 

'YTCaTT) (/.SdWV. 

Aiyavo; waTtov. 
IlapuTwar/; uTuaTcov* 



Erant primi novissimi. 
Ave Maria. 
Volo Pater. 

{Abhacordiri vix aliquid solet.) 
Ecce nomen Domifll. 
Dactas est Je^as. 
[Ab hoc fere nusquam). 
Veni et ostende nobis. 



t= 




Si 


1 


a 


La 


M 


G 


Sol 


P 


F 


Fa 


S 


E 


Ml 


F 


D 


Re 


B 


C 


Ut 


r 


B 


Si 



E 


c 


Ut 


r= 


E 


Si 


1 


a 


Tm 


M 


G 


Sol 


P 


F 


Fa 


S 


E 


Mi 


F 


D 


Ri 


B 


C 


Ut 



Noiam fecisti. 
Orietar diebus Duiuini. 
Jiisti autem. 
Maria ct flumina. 
Ha;c est quae nescivil. 
Vigilate animo. 
Rabam qaem vidcrat. 
Iste cognovit. 



Ecce Dominus veniet. 
Aspice in mc, Domiiie. 
Solvite templam hoc. 
Haurietis aquas. 
Paer ille. 

Hodie scictis. 



RtCBALO DE SAINT-AHANU. IX* KT X* Sl£:CLES. 



115 



T. 


Hloifccrnvfi ^leJ^eviyft. 


T. 


TpiT») ^ie^euY(«vojv. 


S-T. 


napa[U(n! • 


T. 


Mi<it\. 


T. 


Atyovo? ^Liabiy- 


T. 


napurcarn {«(twv. 


S-T. 


'TiraTfl (/.Iffwv. 


T. 


At)(^av6; uiraTwv. 


T. 


IlapuiraTif) urcaTwv. 



TETRARDUS. (Acth. et Flag.) 

JRe 

Ut 
Si 



u 


d 


E 


c 


1= 




1 


a 


M 


G 


P 


F 


S 


E 


F 


D 


B 


C 



La 
Sol 
Fa 
Mi 
Re 
Ut 



Ecce sacerdos magnos. 
Qaomodo flet istad. 
Dixit Dominos Domino meo. 
Erampant niontes. 
Dirapisti, Dooiine. 
Vitam petiil. 

Spiritus Domini repleviu 
Slabont Josti. 



On voit que le moine de Saint-Amand ne neglige rien de 
ce qui conceme la pratique du chant Gr^gorien. II va nous 
dire maintenant quand on doit faire ou ^crire le si ^ dans 
chacun des modes, autrement , quels sont les modes qui 
parcourent le titracorde syneminon , et ceux qui prennent 
le diezeugmenon. 

Le texte de Tauteur a souffert des mutilations dans les 
details relatifs au premier mode , ce n'est que dans 
les suivants que nous pourrons saisir sa marche. Nous ver- 
rons qu'il donne A chaque mode 1**. ses t^tracordes; 2". ses 
distinctions, c'est-4-dire les notes finales et initiales des 
phrases. « Quant au second mode , dit-il , il a deux t^tra- 
cordes, celui de la m^se et celui deThypate [la, sol, fa, 
mi, — re, ut, si, la). II ne parcourt jamais le t^tracorde 
srjnhnenon [la, si\^ut, re). Ipse nunquam per syiiemmena 
currit. II termine et commence ses distinctions ou phrases sur 
parypate hypaton [ut) sur lichanos hypaton (re'), quelque- 
fois sur la niese [la) et le lichanos meson [sol) , et quelque- 
fois aussi sur le parypate meson [fa). » Hucbald parcourt 
ensuite tons les modes de la m^me mani^re , en signalant 
les distinctions. Nous avons cite celui-ci pour mettre le lec- 
teur au courant de sa maniftre de s'exprimer : notion utile 
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pour Fintelligence des auteurs primitifs. Nous continuons a 
le suivre en ce qui concerne le bemol et le becarre. 

Le TROisiEME MODE a trois t^tracordes : ceux de h^pa- 
ramese, de la mese et de Vhypate. 11 compte six distinctions, 
ou plut6t cinq ; il parcourt le synetnenon licitement. 

Le QUATRiEME MODE a dcux t^tracordcs , celui de la inese 
et celui de Vhypate, 11 compte cinq distinctions ; il parcourt 
aussi licitement le synenienon, 

Le ciNQUiEME MODE comptc trois tetracordes , six distinc- 
tions ; il lui est aussi permis de parcourir le synetnenon. 

Le sixiEME MODE comptc cinq tetracordes , une seule dis- 
tinction solide pour les repos (sur Vut)^ et trois autres moins 
solides ou suspensions. II lui est permis de parcourir le sy- 
nemenon. 

Le septieme mode compte trois tetracordes, cinq distinc- 
tions; on lui accorde tr^s-rarement le sy nemenon, 

Le huitieme mode a quatre tetracordes, trois distinctions : 
il ne prend point le sy nemenon. 

Aux pages 130 et suiv., Hucbald donne une autre expli- 
cation des modes plus detaill^e et appliqu^e aux antiphones 
du chant Gr^gorien. Cette application nous prouve que 
ces chants etaient alors les m^mes que ceux de nos manus- 
crits , soit pour les modes , soit pour la melodic. Car les de- 
tails qu'il donne sur chacun d'eux sont conformes k ce qu'ott 
trouve dans ces m^mes manuscrits. Ainsi comme exemple 
du premier mode , il cite rintroXt de T^piphanie : Ecce 
advenit ; an troisieme , il donne I'introlt Confessio et put- 
ehritudo ; au quatri^me , le Resutrexit de Piques ; au cin- 
qui^me, Domine j refuginm; au sixi^me^ Os justi* Pour le 
septieme mode, il donne comme module, Vinirolt Puernatus 
est nobis ; et pour le huitieme, //i virtute tua, 

II est k remarquer, pour I'intelligence du traits d'Huc- 
bald, qu'il d^signe les notes par les lettres grecques, et qu'il 
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adopte toujours la notation Lydienne , comme la plus con- 
nue. Ceux qui voudraient avoir une intelligence plus com- 
plete de ces lettres et de leurs rapports, la trouveront dans 
le traits de Bo^ce et dans Meybomius (1). On voit dans les 
tableaux dresses par ces auteurs , tons les signes de notation 
grecque appliques k chaque mode : il y faudra remarquer 
que ces modes montent par degr^, que la position, par exem- 
ple, de la corde proslamhanomenos , quoique la plus basse , 
dans chaque ^chelle, monte d'un degr6 k chaque mode , 
sans rien cependant changer au syst^me diatonicpie. C'est 
k d^faut de cette remarque que plusieurs personnes ont 
jug6 ce syst^me obscur, ct que M. de Coussemaker lui-m^me 
trouve Hucbald difficile k suivre dans cet endroit. 

Nous remarquons encore que notre auteur ne dit pas un 
mot du triton pour le rejeter. Au contraire, il nous donne ce 
t^tracorde fa, sol , la, siy comme propre au tritus, c'est-d- 
dire aux cinqui^me et sixi^me modes. 11 nous semble que si 
cette s^rie de quatre notes edt &ii d^fendue de son temps , 
il en eiit fait la remarque. Ce silence 6quivaut, pour 
nous , k la preuve qu'il ^tait alors permis d'aller du fa au 
si par les interm^diaires sol , la , mais qu'il 6tait d^fendu 
d'y aller sans interm^diaire; car Hucbald ne comprend pas 
cet intervaUe parmilesneuf qu'il d^signe comme seuls per- 
mis (2). Cette doctrine, du reste , sera clairement commen- 
t^e et expliqu^e par les ^crivains post^rieurs. 

Suivent des regies rhythmiques expos^es sous la forme 
d'un dialogue , dont voici quelques passages (3). 

a Maintenant poursuivons , avec le secours de Dieu , ce 
)) qui nous reste k dire sur la perfection de la musique sa- 

(1) Antiquse mus. auctor. septem. Meybom. interprete. (Amsterd. Elze- 
vir. 1652.) Voyez surtout dans cet auteur, aux pages 3, 23 et 44 les tables 
lydiennes d'Alypius, dans les trois genres. 

(2) Pag. 105. 

(3) Pag. 182. 
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» cp^e : Nunc delude quce j)ro exornatione melodice , do- 
» nante Dea. dicenda suut prosequemur, Ef , avant tout , 
)) voyons.si toute m^lodie doit s'ex^cuter en mesure. » Ici 
I'auteup explique , avec une clart^ admirable , ce que c'est 
que chanter en mesure , nurherose canere, « C'est , dit-il , 
)) observer rigoureusement lesrepos longs et les reposbrefs, 
» ainsi que les notes longues et les notes braves, de mani^re 
)) que la mesure puisse se frapper pendant la m^lodie , Et 
)) veluti metricis pedibus cantilena plaudatur, » 

Cette doctrine est si importante que nous avons voulu 
Fexposer tout enti^re dans la partie pratique de cet ou- 
vrage. Voici comment , en finissant , Hucbald exhorte ses 
fp^res en religion k chanter les louanges divines. 

« Le devoir de notre charge, k nous qui nous sommes 
d^vou6s k la calibration du culte de Dieu, doit 6tre remph 
non-seulement dans son entier, mais aussi d'une mani^re 
qui puisse le rendre agr^able, sans blesser les conve- 
nances. Aussi devons-nous chercher ^ nous rendre habiles 
dans I'exercice de notre minist^re , afin de pouvoir pro- 
clamer le saint nom de Dieu et le glorifier dans nos chants; 
afin que nos melodies parviennent k Dieu plus agr^ables 
et plus dignes de lui , et qu'en les ^coutant, les fidMes 
redoublent pour lui de ferveur et de respect. Car , quoi- 
que Dieu pr6f6re I'expression du coeur k celle de la 
voix , il r^sultera un double effet de leur ensemble , si au 
doux accent du coeur se joint cette suave harmonic de la 
voix, qui agite d'un pieux sentiment I'^me des fid^es. 
Bien que Dieu soit egalement satisfait de la devotion de 
tons ceux qui ne peuvent prendre part k la psalmodie ,. 
cependant la pi6t6 de celui qui n'offre pas au Seigneur 
le mieux et le plus respectueusement possible tout ce 
qu'il pent lui offrir, n'est pas enti^re. » 
» Lesjoueursde flAte, decithare et d'autres instruments. 
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• 

» voire m^me les chanteurs et les chanteuses profanes , 
)) font tons leurs efforts, dans leurs concerts, pour char- 
» mer par les ressonrcesde Tart, les oreilles de ceux qui les 
» ^content ; mais nous, k qui a 6i6 accords Thonneur d'etre 
)) les interpr^tes de la parole divine , pouvons-nous chanter 
)) sans art et n^gligemment les saints cantiques , et ne de- 
» vons-nous pas employer pour le chant sacr6 toutes ces 
» richesses que ceux-1^ d^pensent k des frivoht^s? Rece- 
)) vez done ces courtes notions destinies par moi A, vos exer- 
)) cices , afin que la science des petites choses vous rende 
» capahles des plus grandes. » 

Apr^s Hucbald de Saint-Amand se pr^sente un autre au- 
teur dont Gerbert nous a aussi conserve les Merits , c'est 
Reginon, abb^ de Prum, au diocese de Treves. Son traits est 
une lettre k son archev^que, dans laquelle il expose les rai- 
sons qu'il a cues d'^crire un tonaire, c'est-A,-dire un tableau 
determinant k quel mode appartiennent les diff^rentes 
pieces de chant Gr^gorien. Dans cette lettre , Reginon ne 
signale rien qui ne soit d^yk contenu dans les auteurs pr^c^.- 
dents, si ce n'est Texistence des antiphones qu'on appelait 
alors digenerees, ounon legitimes, parce qu'elles commen- 
caient dans un mode, au milieu passaient k un autre, et se 
terminaient dans un troisi^me (1). II cite, dans cette catego- 
ric , Fintrolt, Deus in adjutoriiim , du douzi^me dimanche 
apr^s la Pentec6te. Une bUme pas absolument ces mutations, 
mais il recommande aux chantres de ne pas s'y tromper, et 
les avertit de faire attention k la premiere note plut6t qu'd la 
derni^re d^ns les introlts, les communions; de faire le 



(1) Les auteurs grecs nous apprenuent que dans leur musique diatoni- 
que on passait quelquefois d'un mode dans un autre, selon les passions 
qu'on voulait exprimcr. lis appelaient cela, chant de mutation. 11 ne faut 
done pas nous etonner que saint Gregoirc ait aussi admis des chants de cette 
esp^ce, dans son AntijihonaiTe , k cause de leur antique origine. 
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contraire dans les r^pons. C'est sans doute pour cela que 
dans son Tonaire, conserve k la Biblioth^que royale de 
Bruxelles, il doune les premieres notes, dans ces cas embar- 
rassants. 

Nous ne nous arr^terons pas plus longtemps ^ cet auteur, 
pour en venir plus t6t k saint Oddon de Cluny , dont la 
doctrine ^tait enseign^e dans toutes les ^cole au dixieme 
si^cle. 



ODDON DE CLUNY. 



IX« ET X« SIECUBS. 



Oddon naquit dans le Maine , en Tannic 879. Son p^re, 
nomm^Abbon, riche seigneur de cette contr^e, I'^leva dans 
la pratique des vertus chr^tiennes. Le jeune Oddon se sentit 
de bonne heure appel6 k la vie monastique : fiddle aux in- 
spirations de la gr^ce , il se retira k Ykge de dix-neuf 
ans ( 898 ) dans le convent de Saint-Martin , et fut admis au 
nonibre des chanoines reguliers de cette c^lebre abbaye. 
Comme il se fit bient6t remarquer par son aptitude pour 
les sciences, autant que par sa pi6t6, ses sup^rieurs Fen- 
voy6rent k Paris,^ pour y 6tudier les sept arts lib^raux, sous 
la direction de Remi d'Auxerre, qui nous est di]k bien 
connu. 

Cette circonstance n'est pas k n^gliger ; car Remi 
d^Auxerre avait eu pour maitre H6ric , moine de la m^me 
communaut6 , disciple lui-m6me de Loup de Ferri^res et 
d'Halberstad , tons deux ^l^ves de Raban ; celui-ci avait 
^tudi^ sous Alcuin , c'est-i^-dire dans I'^cole des chantres 
romains envoy^s k Charlemagne par le pape Adrien !«**. On 
concoit comment , par le moyen des maltres c^l^bres que 



ODDON DE CLUNT. I\*^ ET X* St^XLES. 121 

nous avons cit^s , la sainte tradition et la veritable doctrine 
lie la musique sacr^e arriv^rent pures et intactes jusqu'A 
s^aintOddon de Cluny. 

Apr6s son s^jour k Paris , Oddon 6tait revenu se fixer A 
Tours. Ce fut alors que , pouss6 par le d^sir d'une vie plus 
jarfaite , il r^solut devant Dieu, d'embrasser I'institut de 
S.iint-Benolt. Un jeune seigneur, son ami, nomm^ Ad^gwn, 
uyant 6i6 re^u par Fabb^ Bernon dans le monast^re de 
beaune, en Bourgogne, s'empressa de lui 6cpire pour Finvi- 
ter k partager sa retraite ; le jeune chanoine de Tours parti t 
aussit6t, emportant avec lui cent vingt volumes qui compo- 
saient sa biblioth^que. 

A Beaune, Oddon fut charge de F^cole stabile au monas- 
t^re pour former les jeunes gens aux lettres humaines (909). 
Sans doute les ouvrages qu'il nous a laisses sur la musique 
sont le fruit de la grande experience qu'il avait acquise 
durant les longues ann^es de ses etudes privies et de son 
enseignement public ; car, k cette ^poque , il fallait avoir 
longtemps 6tudi6 , enseign^ longtemps et avec succ^s, pour 
oser livrer ses oeuvres k la publicity. 

Bernon , abb6 de Beaune avait , sur son lit de mort , d^si- 
gn^ Oddon comme celui qu'il d^sirait laisser pour p^re aux 
nombreuses maisons confines k sa sollicitude. Des obstacles 
s'61ev6rent , et Oddon ne fut pr^pos^ qu'aux trois monas- 
t^res de Cluny, de Massai et du Bourg-Dieu. Ce fut k Cluny 
que le nouvel abb6 fixa le si^ge de son gouvernement. D^s 
lors cette maison commenca k jouir d'une renonmi^e 
toujours croissante. Partout se repandait le bruit de la 
haute sagesse et de F^minente saintet^ d'Oddon ; un grand 
nombre de monast^res voulurent alors d^pendre de Cluny 
et de son abb^ , afin de partager le bienfait d'ujie sage et 
prudente r^forme. Fleuri-sur-Loire , autrement dit Saint- 
Benolt-sur-Loire, au diocdse d'Orl^ans ; Saint-Pierre-le-Vif, 
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de Sens; Saint-Julien, de Tours; Carlien, au diocese de M^- 
con ; Saint-Paul , de Rome , et Saint-Augustin , de Pavie , se 
rang^rent avec bonheur sous Tautorit^ du savant et pieux 
Oddon. Ce saint abb6 mourut en 942, apr^s avoir 6clair^ 
la France et Fltalie de I'^clat de sa science et de ses vertus. 
Ces quelques details historiques sur saint Oddon de Cluny 
suffisent pour le but que nous nous proposons : dans notre 
dernier chapitre , nous pourrons faire ressortir quelques 
circonstances que nous avons seulement indiquees en pas- 
sant. 

L'abb6 de Saint-Blaise, Gerbert, poss^dait les trait^s ma- 
nuscrits de saint Oddon, dans la riche biblioth^que de son 
monast^re , qui malheureusement fut consum^e en 1768, par 
Fincendie g^n^ral du convent. Les abbayes de Saint-fim^- 
ram et d' Aumont en Styrie , ainsi que celle du Mont-Cassin , 
les lui foiirnirent, ainsi que d'autres manuscrits d'^poques 
diff ^rentes. Avec le secours de ces pr^cieux inonmnents , il 
put se flatter de nous avoir transniis dans son int^grit^ le 
texte primitif de saint Oddon. 

Pour ce qui regarde Tauthenticit^ de ces Merits, je ne 
crois pas qu'il puisse y avoir disaccord sur ce point parnii 
ceux qui ^tudient les oeuvres artistiques du moyen kge. 
Qu'on lise la preface de Gerbert, on y trouvera accumul^es 
toutes les preuvesles plus solides. D'ailleurs quelqu'un vou- 
drait contester h I'abb^ de Cluny ses titres d'auteur , que 
les traites , dont nous allons nous occuper , auraient encore 
pour nous toute leur autorit^ ; ils demeurent avec leur m^- 
rite incontestable, et, de plus, on ne pent les disputer au 
dixi^me si^cle ; puique, d^s le onzi^me, on les trouve g^n^- 
ralement cit6s par tons les auteurs qui traitent de la mu- 
sique sacr^e, et particuli^rement par Gui d'Arezzo, le maltre 
par excellence. 

Nous pourrions ici , par de nombreux t^moignages , ^Ic- 
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ver saint Oddon au-dessus de tous les musiciens les plus re- 
nomm^s dir dixi^me si^cle , et montrer que son c^l^bre dia- 
logue est comme le chef-d'oeuvre qui resume la science mu- 
sicale , non-seulement de son ^poque, mais aussi des temps 
ant^rieurs : ces autorit^s ne sont point n^cessaires k notre 
but. La traduction fiddle des parties les plus instruct! ves 
du Dialogue en dira plus que toutes les apologies. 

DIALOGIE DE SAINT ODDON. 

Le Dialogue de saint Oddon et le traits musical qui le suit 
jettent une vive lumi^re sur I'^tat de Tart musical an 
dixi^me si^cle. 

Voici le titre de I'ouvrage d'apr^.s le manuscrit de la Bi- 
blioth^que royale de Paris. 

INCIPIT LIBER 

qui et Dialogus dicitur , a Domno Oddone compositus , 
succinctim, decenter atqve honeste ad utilitatem legentium 
collectns, 
Et imm^diatement apr^s : 

INCIPIT PROLOftUS. 

C'est la preface ; elle est remarquable et importante : 
nous allons la donner dans son int^grite. 

(( Vous m'avez instamment pri^, mes tr^s-chers frferes, de 
» vous donner quelques regies sur la musique, mais celles- 
)) \k seulement que les simples, les enfants sont capables de 
» comprendre , et qui peuvent les conduire rapidement , 
» a vec I'aide de Dieu , k une parfaite habilet^ da ns Fart de 
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» chanter ; et vous m'avez fait cette demande , parce que 
» vous avez appris que cela m'^tait possible ; vous Favez aoi 
w de vos yeux et vous avez , pour le croire , des preuves in- 
» dubitables. En effet , depuis que je suis parmi vous , j'ai 
» pu , par la grkce de Dieu , instruire suivant cette m^thode 
)) des enfantset des jeunes gens, et quelques-uns, apr^s trois 
)) jours d'exercice, d'autres apres quatre jours, quelques 
» autres enfin, apr^s une semaine, se trouvaient en 6tat d'ap- 
» prendre par eux-m^mes, sans les avoir entendues , et avec 
)) le seul secours d'une notation reguli^re , un tr^s-grand 
)) nombre d'antiennes qu'ils pouvaient , apres tr^s-peu de 
)) temps, chanter sans la moindre hesitation. Quelques jours 
» plus tard , ils Usaient k premiere vue sans preparation et 
» sans se tromper, tout ce qui 6tait ^crit en musique : ce 
» que les chantres ordinaires n'avaient jamais pu faire jus- 
» qu'ici, apr^s avoir consume quelquefois cinquante ann^es 
» dans retude et la pratique du chant. » 

Ces paroles sont claires et pr6cises : ^videmment il s'agit 
ici d'une importante decouverte. C'est une voie nouvelle , 
mais sAre , pour se perfectionner promptement dans la 
science de la musique sacr^e ; nous verrons plus has Tex- 
pos^ de cette m^thode , qui consiste surtout k noter les an- 
tiennes au moyen des sept premieres lettres de I'alphabet : 
A. B. C. D., et d les faire ex^cuter aux ^l^ves, en se ser- 
vant du monocorde. L'abb6 de Cluny est-il vraiment Tau- 
teur de cette pr^cieuse invention , ou bien n'a-t-il fait que 
donner tout son d^veloppement k une id6e primitive d*Huc- 
bald de Saint-Amand? 11 serait difficile de decider cette 
question. Cependant la mani^re simple et naive donl le 
saint abbe raconte le fait , nous fait penser que tout ici est 
de son invention. 

« On nous a demands , avec beaucoup de curiosity et 
» d'empressement , si notre m^thode pouvait s'appliquer k 
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)) tous les chants; j'ai done pris un Frfere, qui, compare 
)) aux autres, 6tait un chantre accompli, et nous avons par- 
)) couru ensemble , avecle plus grand soin, TAntiphonaire de 
)) saint Gr^goire; j'aitrouv6 quepresque tout ^tait demeure 
)) conforme aux regies. Quant au petit nombre d'endroits 
)) que I'imp^ritie des chantres avait alt^r^s , nous les avons 
)) corrig^s k Taide de quelques praticiens habiles et d'aprfts 
)) Fautorit^ des regies. Cependant , mes tr^s-chers fr^res , 
» dans les chants prohxes , qui appartiennent aux modes 
)) elev^s, nous avons trouv6 des ascensions superflues et des 
» descentes contraires aux regies. Mais comme I'usage uni- 
» versel les autorisait , nous n' avons pas eu la pr^somption 
)) de les reformer; nous avons seulement ajout^ une re- 
)) marque k chacun de ces chants , pour ne pas jeter dans 
)) Fincertitude ceux qui cherchent la rigueur de la r^gle. 

)) Ce travail ayant de plus en plus enflamm^ vos d^sirs, 
)) vous avez insists avec des pri^res et des soUicitations 
)) tr^s-pressantes, invoquant I'honneur de Dieu et de Marie, 
)) sa tr6s-sainte M6re , pour^ qu'on fixM les regies , et en 
» m6me temps , pour que tout T Antiphonaire , avec les for- 
)) mules des tons, Mt ^crit dans une notation si utile (1). 

(1) Nous tpouvons dans ces paroles une preuve certaine que la methode 
de notation par les sept premieres lettres de Talphabet, et appliquee k tout 
VAntiphonaire J est une d^couverte qui ne pent 6tre contestee k saint 
Oddon. Aussi nous ne pouvons partagcr Topinion , qui fait remonter 
le manuscrit de Montpellier , avec ses lettres et ses ncumes , au temps de 
Tarrivee des chantres romains dans les Gaules, sous le r^gne de Charle- 
magne. La notation en lettres date du dixi^me siecle ; comment pourrions- 
nous rapporter au neuvi^me un Antiphonaire note suivant cetle methode? 
II faut remarquer de plus, que le manuscrit de Montpellier ne pent pas ^trc 
V Antiphonaire corrige par rabb6 de Cluny; car saint Oddon n'emploie ja- 
mais que les sept premieres lettres. Pour les sons graves , il prend les ma- 
juscules, et les minuscules pour les sons aigus correspondants ; tandis que 
le manuscrit en question emploie toutes les lettres depuis A jusqu'a P* 
Ainsi, selon nous, le manuscrit de Montpellier ne pent revendiquer une 
plus haute antiquite , que le milieu du dixi^me siecle , temps oil Ton 
trouve des traces de sa notation particuli^re dans les th^oriciens du chant 
liturgique; je dis dans les owrages tMoriques, mais jamais dans les livres 
de chant. 
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» Ainsi plein de confiance en vos prieres et encourage 
)) par les ordres de notre P^re commun , je ne puis ni ne 
)) veux plus differer ce travail. Parmi les sages de ce si^cle , 
» la science de la musique est immense et difficile k traiter; 
» entreprendra qui voudra I'oeuvre p6nible de parcourir ce 
» vaste champ. Pour celui qui a re^u du Seigneur une pe- 
)) tite part de ce don de Dieu, il se contentera d'en recueillir 
)) les plus humbles fruits. Mais pour que vous compreniez 
» mieux ce que je vais dire, et afin que vous appreniez selon 
» votre bonne volont^ ce qui vous est necessaire ; quelqu'un 
» de vous va s'approcher pour m'interroger et s'entretenir 
» avec moi , et je ne n^ghgerai rien pour repondre comme 
)) le Seigneur va me I'inspirer. » 

Tel est le prologue du saint abbe de Cluny : nous adnii- 
rons ici le saint qui se hvre aux etudes musicales, appuye 
sur le secours de la gr^ce divine et pour la gloire de Dieu , 
et de sa tr^s-sainte Mere; mais , en m^me temps, se r^v^le, 
sans paraitre s'en douter, I'artiste que Ton vient entendre 
de toutes parts , ,et dont la renomm^e a pubh^ dijk les 
(J^couvertes utiles et admirables. 

Le Dialogue suit imm^diatement. Le manuscrit de saint 
Em^ram lui donne ce titre : 

INCIPIT DIALOCiUS. 

Quern composuit Domnus Oddo, Abbas, de arte viusica, qui 

Eiichiridion dicitur. 

LE DISCIPLE* 

(( Qu'est-ce que la musique ? 

LE MAITRE. 

(( C'est la science de bien chanter, et une voie facile pour 
parvenir k la perfection de cet art. 
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LE DISCIPLE. 

)) Comment cela? 

LE MAITRE. 

)> De m^me que votre maitre commen^a par vous ap- 
)) prendre toutes vos lettres sur un tableau , ainsi le musi- 
)) cien sugg^re , au moyen du monocorde , tons les sons de 
)) la cantilene qu'il veut faire ex^cuter. 

LE DISCIPLE. 

)) Mais qu'est-ce done que ce monocorde ? 

LE MAITRE. 

)) Cest un morceau de l)ois, long, carr^, en forme de cas- 
» sette, et creus^ h Tint^rieur conmie la guitare ; une corde 
» pos^e dessus fait entendre des sons, et vous pouvez facile- 
)) ment, a ses vibrations, saisir la vari^te des notes. 

LE DISCIPLE. 

)) Cette corde, comment la place-t-on ? 

LE MAITRE. 

)) Par le milieu de rinstrument on mene une ligne droite, 
» dans le sens de la longueur, et, laissant aux deux extr^mi- 
)) t^s Fespace d'un pouce , on marque un point de chaque 
)) c6t^ sur cette ligne. Dans I'espace interm^diaire, on place 
)) deux chevalets , qui soutiennent la corde suspendue au- 
)) dessus de la ligne , de telle mani^re qu'entre les deux 
)) chevalets la corde soit aussi longue que la ligne menee 
)) par-dessous. 

LE DISCIPLE. 

» Comment se fait-il qu'une seule corde puisse rendre 
» plusieurs sons diff brents? 
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LE MAITRE. 

)) Les lettres ou les notes dont se servent les musiciens ont 
)) ^t^ rang^es par ordre sur la ligne parall^le ^ la corde , et 
)) pendant qu'on fait courir entre la ligne et la corde un che- 
» valet mobile, qui, en s'arr^tant sur ces lettres, allonge ou 
» raccourcit la corde , celle-ci exprime tons les sons d'une 
)) facon vraiment admirable. Et si , au moyen des m^mes 
)) lettres, on note une antienne pour les enfants, ils I'appren- 
» nent de cette corde avec plus de facilite et de perfection, 
» que s'ils Tentendaient de la bouche d'un homme. Qu'on 
)) enl^ve la corde apres quelques mois d'exercice, et a la 
)) seule inspection des lettres , ils ex^cutent sans hesitation 
)) des chants qu'ils n'ont appris d'aucune voix humaine. 

LE DISCIPLE. 

» Ce que vous dites-1^ est vraiment admirable, et jamais 
)) nos chantres n'ont os^ aspirer k une telle perfection. 

LE MAITRE. 

)) Dites plut6t qu'ils se sont tromp^s, mon fr^re! ils n'ont 
)) pas cherch^ la bonne voie, c'est pourquoi ils ont travaill^ 
)) sans fruit tout le temps de leur vie. » 

On voit , dans le passage que nous venous de tra- 
duire , Texpositioti claire et nette de la m^thode de Tabb^ 
de Cluny pour la notation des antiennes et du proc^d^ qu'il 
employait pour les graver dans la m^moire , au moyen du 
monocorde. Lesderni^res rdsflexionsdu Disciple et du Maltre 
nous disent hautement que la m^thode 6tait nouvelle au 
dixi^me si^cle. 

Nous continuous I'^tude du Dialogue , en donnant Tana- 
lyse exacte des pages les moins importantes , et en tradui- 
sant tout ce qui tient de plus pr6s k la question d'esthi^tique 
qui nous occupe. 
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A la suite des explications pr^e^dentes, le Disciple, 6tonne 
de ce qu'une corde inanim^e enseigne mieux qu'un homme, 
et ne puisse jamais tromper, en demande les raisons ^ son 
maltre. Alors celui-ci lui apprend que la corde est bien 
mesur^e , et lui indique en m^me temps comment il 
pourra determiner les espaces entre les diff^rentes let- 
tres qu'il faut ix)ser sur la tablette de Finstrument. L'^ 
I6ve a ^coute tons ces details avec attention et lorsqu'ils 
sont terminus : « Deo yratias ! s'^crie-t-il ; je comprends 
bien ; et je crois que je pourrais maintenant construire un 
monocorde ! » 

Mais pourquoi dans un monocorde bien mesur^ des in- 
tervalles plus petits et des intervalles plus grands? VoilA 
encore une question que le Maltre va r^soudre en donnant 
la th^orie de la gamme, et en faisant la distinction des tons 
et des demi-tons. Or, les plus petits intervalles repr^sen- 
tent les demi-tons , et les plus grands indiquent les tons 
entiers. 

Outre cette division par tons et par demi-tons, il en est 
trois autres encore trfes-importantes : la division par 
quartes , la division par quintes, et la division par octaves. 
On appelle diatessaron les intervalles de quarte; diapente, 
ceux de quinte , et parce que dans I'octave se trouvent tous 
les tons A. B. G. D. E. F. G. a, on lui donne le nom de dia- 
pason (1). II faut savoir encore pourquoi, dans les deux oc- 
taves, on emploie lesm^meslettres : la raison en est simple : 
c'est que les deux octaves ont un tel rapport, que leurs in- 
tervalles, disposes dans le m6me ordre, sont absolument 
semblables , et que leurs notes ne se distinguent que par une 
difference de gravity; de mani^re que la seconde gamme 
ne serait que la premiere chant^e par des voix d'enfants. 

( 1 ) £n grec : oia TtadcJV : Qui passe par tous les tons, 

9 
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LE DISCIPLE. 

« Maintenant , je desire avant tout savoir comment je 
» pourrai noter un chant , et Fapprendre sans le secours 
)) d'un maltre. 

LE MAITRE. 

)i Mettez devant vos yeux les lettres du monocorde sui- 
)) vant la marche m^lodique de la cantilene ; de cette ma- 
» ni^re , si vous ne connaissez pas encore la valeur des let- 
» tres, en frappant la corde de votre instrument comma 
)) Tindique la position de ces monies lettres , vous I'appren- 
)) drez avec perfection d'un maltre inanime et ignorant. 

LE DISCIPLE. 

» Vraiment vous m'avez donne l^ un guide admirable : 
» fait de mes mains , il me donne des lecons ; il m'enseigne 
)) sans rien savoir lui-m6me. Jelerecois avecempressement, 
» surtout ^ cause de sa patience et de sa somnission : il 
)) chantera devant moi quand je voudrai, et jamais irrit^ 
» de la lenteur de mon intelligence, il ne m'accablera de 
» coups ni d'injures. 

LE MAITRE. 

)) C'est un bon maitre ; mais il demande un auditeur dili- 
)) gent. 

LE DISCIPLE. 

)) A quoi faut-il donner une attention speciale ? 

LE MAItRE. 

» Aux conjonctions des notes qui constituent les conson- 
)) nances, afin de pouvoir ^mettre chacune d'eUes, avec 
» son intervalle particulier. 
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LE DISCIPLE. 

» Apprenez-moi , je vous prie , et montrez-moi , par des 
)) exemples connus , combien il y a de different es conjonc- 
» tions (1). 

LE MAITRE. 

)) U y en a six , tant en descendant qu'en montant. La 
)) premiere conjonction a lieu lorsqu'on unit deux notes , 
» entre lesquelles il n'y a qu'un demi-ton d'intervalle , 
)) comme la cinquifeme E. et la sixi^me F. (2). C'est, de toutes 
)) les consonnances , celle qui est reserr^e dans les limites 
)) les plus etroites. Telle est la premiere ^l^vation de voix 
)) dans cette antienne : 

E F E G ac c 
Hcec est quce nescivit (3) . 

» Et r^ciproquement en descendant. 

F E D E F 

Vidimus stellam. 

» La seconde conjonction se fait entre deux notes k un ton 



(1) Par les mots conioncHonSy consonnances, differences, I'auteur neveut 
exprimer ici qu'une seule et mfime cbose ; les differentes maniferes dont les 
notes peuvent s'unir ensemble en se succedant pour former une m^lodie 
agreable et conforme aux regies, pii les six mani^res dont la voix pent 
passer d'une note k une autre : ce sont des relations d'intervalles. 

(3) L'intelligence de cette notation est extr^nicment facile : il suffit dV 
vertir que la premiere note du sysleme Gregorien est representee par notre 
la grave, premier son de la serie, et que saint Oddon exprime ce son par 

la lettre A, 

(3) Nous ferons encore ici la rcmarque. importante , que tons les auteurs 
didactiques du dixi^me si^clc prennent toujours leurs exemples dans les 
chants de saint Gregoire. C'est qu'alors ces chants ^taient connus de tout 
le monde ; tout le monde les apprenait, comme on dis^it h cette epoque , 
par Viisage, perusum; c'est-a-dire au moyen de la notation neumatique et 
d^uD long exercice preside par des maltres dejk instruits. 
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)) d'intervalle, commedela troisi^me note C. k la quatri^me 
)) D : en montant. 

C D D F D 

Non vos relinquam, etc. 

» En descendant : 

I) C E F G E DD 
An ge lus Dorni ni, 

» La troisi^me a lieu, lorsqu'entre deux notes, il y a une 

» difference d'un ton et d'un demi-ton , comme entre la 

)) quatrifeme D et la sixi^me F : de cette mani^re , en mon- 

» tant : 

DDF 

Joannes avtem. 

)) En descendant. : 

E F D 

In lege. 

)) La quatrieme, lorsqu'entre une note et une autre note, 
» il y a deux tons ; ainsi de la sixifeme note F A la hui- 
» ti^me a, en montant : 

D F a a 
Adhuc multa habeo. 

» De cette maniere en descendant : 

aF ac cc 
Ecce Maria, 

)) La cinqui^me se fait par Tintervalle de quarte j ainsi de 

» la premiere note A A la quatrifeme D , de cette maniite 

» en montant : 

AD 

Valde honor andus. 

)) En descendant : 

DA C DD 
Secundum aiUem. 
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» La sixi^me est produite par Tintervalle de quinte , 
)) comme de la quatri^me note D. k la huiti^me a , dans cette 
» antienne : 

Daba a GG 
Primum quoerite. 

» Et en descendant de la septi^me G. 4 la troisi^me C, 
)) de cette mani^re : 

GCD 

Canite tuba. 

» On ne trouve nulle part d'autres conjonctions confor- 
)) mes aux regies. » 

Apr^s avoir donn^ ces notions sur les consonnances , le 
maltre sYl^ve avec vigueur contre ces chantres vulgaires 
( vulgares cantores ) qui ne tiennent aucun compte du ton , 
du demi-ton , ni des autres differences : ils ne peuvent 
manquer, dit-il, de jeter une grande confusion dans le 
chant , en trompant les autres et se trompant eux-m^mes , 
sur les modes auxquels appartiennent les antiennes, les r^- 
pons, et autres morceaux. 

Apr^s cette invective , Oddon apprend k son disciple de 
combien de sons le chant doit 6tre compost. La substance 
de sa r^ponse est que tout morceau de chant ne doit ren- 
fermer que huit, neuf ou dix sons diff^rents. On pent aussi, 
dans certains cas, n'en recevoir que quatre ou cinq, pourvu 
toutefois que ceux-ci soient renferm^s dans Tintervalle de 
quinte, et les autres dans I'intervalle de quarte. 

Une question du disciple am^ne une nouvelle et import 
tante th^orie. 

LE DISCIPLE. 

(( Expliquez-moi ce que c'est que le ton ou le mode, 

» comme vous Tappelez plus souvent. 



134 ESTHKTIQTJE ET THEORIE DU CHANT GREGORIEN. 

LE MAITRE. 

)) Le ton ou le mode est la r^gle qui fait reconnaltre un 
» chant quelconque par la note finale du morceau. Car, si 
)) vous ne connaissez la fin d'un chant , vous ne pourrez sa- 
» voir ni par quelle note il doit commencer, ni jusqu'^ quel 
» degr^ il doit s' Clever ou descendre (1). 

LE DISCIPLE. 

)) Comment r^gler le commencement par la fin ? 

LE MAITRE. 

» Le commencement de tout morceau doit 6tre d' accord 
)) avec la fin suivant une des six consonnances d^j^ cities , 
)) savoir : le demi-ton , le ton et le ton et demi , les deux 
» tons, la quarte et la quinte. Aucun chant ne doit com- 
» mencer par un son autre que le son final ou I'un de ceux 



)) qui s'accordent (2) avec le sort final par quelqu'une des six 
)) consonnances. Mais toutes les notes qui, selon les six con- 
» sonnances s'accordent avec une finale , peuvent commen- 
)) cer le chant qui a cette finale ; il faut excepter le chant 
)) qui finirait par le cinqui^me son E , le premier du demi- 
» ton, dans le troisi^me mode : on le voit souvent conmien- 
» cer en c, dixi^me son, qui est ^loign^ du cinqui^me E. 
» d'une quinte et d'un demi-ton. 

)) II est clair >aussi que les distinctions , c'est-^-dire les 
)) endroits ou nous faisons des repos dans le chant , et 06 
» nous le divisons , doivent finir dans chaque mode par les 
» m^mes sons qui peuvent commencer ce mode (1). 

(1) Cela ne s'appliquc qifaux chants notes en neumes sans lignes; depuis 
Gui (I'Arezzo il est plus facile de reconnaltre les modes; et le tonarium 
n'est plus necessaire. 

(2) Dans ce passage, ainsi que dans le reste du dialogue, il ne s'agit 
point de Taccord harmonique , comme on le reinarquera facilement, inais 
de I'accord ou consonnancemelodique qui consistait dans la succession r/^gu- 
liere des notes entre elles. 
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)) Ordinairement il est plus convenable de commencer 
)> et de finir les distinctions par les notes qui commen- 
» cent le mieux chacun des modes. Les maltres ensei- 
)) gnent qu'on doit terminer glusieurs distinctions sur la 
» note qui sert de finale au mode dans lequel on chant e, de 
» pern* que , si Ton £aisait plusieurs repos sur quelque note 
» diff^rente de la finale, on ne fM entrain^ k finir tout le 
)) morceau sur cette note, et forc6 de changer le mode dans 
» lequel on itait d'abord , car un chant appartient surtout 
M au mode que ses distinctions semblent rechercher. Tris^ 
» souvent m^me , et c'est ce qu'il y a de mieux , on voit 
» les morceaux commencer par la note finale. Vous trou- 
» verez un exemple de ce que je dis dans cette antienne (1), 

Tribus miraculis — 1'« distinction. ;' 

ornatum diem sanctum colim U8. — 2« dist. 
Hodie Stella magos ducit ad prcpsepium; — 3<^ dist. 
hodie vinum ex aqua factum est ad nuptias; — 4« dist . 
hodie a Joanne Christus baptizari voluit. — 5« dist. 

Traduisons, pour rendre la chose palpable. 

IN EPIPHANIA DOMINI. 



AD 

Ant 



2e Dist. 



I" Dist. 




Tribus mi - - ra - cu - lis. 




o g a 



gr,r^-g-^ 



or-na - - tmn di em 



san - ctum 



-»— ' 



(1) Nons verrons un siecle plus tard les m^ines ivgles donnees par Gu 
d'Arezzo. 
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3« Dist. 





CO limus : ho - - di - e stella magos 




m 



m 



2 



^^ 



du — xit 
4« Dist. 



ad prae-se - - pi - um; 




6^ 



^ 



gl g 



■^ 



ho - di - e vinum ex a- qua 

5« Dist. 



factum est 





ad nu - pti - as; ho - di - e in Jordane 




■^ 



2 



isr 



O O "^ O E ^ 



^ 




a Jo - anne Chri - stus bapti-za - ri vo - - lu- 

^ Dist. omise dans le texte du dialogue. 



15 



^ 



s 



it. 



ut salva — ret nos, 



al- 




I 



J 



-^ 



le - - lu-ia. 



)) Vous voyez done , reprend saint Oddon , comment > 
» dans un chant r^guher^ plusieurs distinctions commen- 
» cent et finissent comme leur mode , et comment certains 
)) morceaux commencentet finissent par la m^me note. 



/ 
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LE DISCIPLE. 

» Que la chose soit comme vous Tavancez , nous en avons 
)) pour garant Tautorit^ des maitres de tons les pays. Mais 
» comment determiner par la ^nale, de combien un chant 
)) doit s'^lever ou descendre? Continuez, je vous prie. 

LE MAITRE. 

» Dans les tons ^lev^s ou aigus, tels que le premier , 
» le troisi^me, le cinqui^me et le septi^me , aucun son ne 
» doit monter plus haut que Toctave de la finale , oA Ton 
)) retrouve la m^me lettre qu'A cette finale ; mais on 
» pent descendre une note au-dessous, pour conserver 
)) retendue de F^cheUe principale , qu'on appelle dia- 
yi pason. Dans les modes graves, tels que le second, 
» le quatri^me , le sixi^me et le huiti^ine , on ne doit 
)) trouver au-dessous de la finale aucun son , qui ne puisse 
» s'unir k elle par une des six consonnances dont nous 
)) avons parie. Quant k F^l^vation, ces chants pourront 
)) partir de la finale et, suivant les m^mes consonnances , 
» monter jusqu'A la quinte , et m^me quelquefois arriver k 
)) la sixte. Maintenant par quelles notes commencent le 
» plus ordinairement , selon nos usages actuels , le chant de 
)) tous les modes ? Vous le verrez dans leurs formules. 

LE DISCIPLE. 

» Puisque vous venez de prouver que dans tous les modes 
» le chant se rhgle d'apr^s la finale, il est temps de me dire 
» combien il y a de modes ou de tons. 

LE MAITRE. 

» Quatre, suivant une opinion re9ue. 

LE DISCIPLE. 

» Pourquoi? 



t 
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LE MAITRE. 

)) Parce qu'il y a quatre notes du monocorde, surlesqueUes 
» un chant r^gulier pent finir. 

LE DISCIPLE. 

)) Quelles sont ces notes ? 

LE MAITRE. 

» La quatri^me D , sur laquelle se termine le mode qu'on 
» appelle le premier authentique •, authentus firimus , c'est- 
)) A-dire I'auteur, le principe premier. 

» La cinqnifeme E , sur laquelle se termine le mode ap- 
)) pel^ deuxi^me authentique, autheiitus deuterus. 

)) La sixifeme F , qui finit le troisifeme authentique , au- 
» thentus tritus. 

» Et la septi^me G, finale du quatri^me authentique, au- 
» thentus tetrardus. 

» Ces quatre modes se divisent de mani^re k en former 
» huit. 

LE DISCIPLE. 

» Pourquoi? 

LE MAITRE. 

» Farce qu'il y a des chants graves et des chants ^lev^s : 
)) or, lorsqu'un chant est aigu dans le premier authenti- 
)) que , 41 conserve le nom de premier authentique. Si c'est 
» un chant grave du m^me mode , on I'appelle plagal 
)) du premier, plaga proti (1). De m^me pour les autres : 
» plaga deuteri, plaga triti. plaga tetrardi, 

'\) Ct'Ue denominalion des modes est grecqiio : authentique vient de 
a'jOevTT,;, auteur, principe, mallre; plagal^ de -irTvaYto;, lateral, ol)lique, 
derive : parce que les tons authetitiques sont conslderes coniine ceux d'oii 
naissent les tons pla{<aux, par une c^rtaine derivation. 
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L'usage a pr^valu de dire , au lieu de : premier authen- 
tique ^ premier plagal; second auth,, etc.; premier mode, 
second, troisi^me mode, etc. 

)) 11 y a done huit modes , selon lesquels la m^lodie du 
)) chant pent prendre huit caract^res tout diff brents. 

LE DISCIPLE. 

)) Comment pourrais-je reconnaltre en quoi ces modes 
)) different, et ce qu'ils ont de commun ? 

LE MAITRE. 

' » Par la position des tons et des demi-tons. Ainsi le pre- 
» mier ton finit sur la quatri^me note D , et s'^l^ve jusqu'^ 
)) la onzifeme , oil se trouve la m^me lettre d, par les in- 
)) tervalles suivants : apr^s la finale , c'esl d'abord un ton , 
)) ensuite un demi-ton , puis deux tons et encore un demi- 
» ton , et enfin deux tons. II pent descendre de sa finale k la 
» troisifeme note , c'est-^-dire d^m ton fl) ; en voici la 
» forme : 



FORME 

DU 

I«'MODE. 



C. ton. 



D. t. 



E. sem. 



F. t. 



G.t. 



a. sem. 



b. 



sem. 



c. I. 



d. 



lit r^ mi fa sol la si !> si Q ut n* 



» Quelques-uns , pour avoir le d^cacorde complet, liii 
» ajoutent la note B ; mais cependant il n'est pas d'usage 
)) de le faire descendre jusque-li^. Les chants, du premier 
)) mode commencent en C , comme , O heahun pontificem ; 

(t) Saint Oddon appelleton, la noU\ on la lettre qui est sc^partV d'un ion 
de la suivante, en montant diatoniquement : ainsi D. L est nn ton, comme 
rindiqne le t. qnile suit, parce que D. est separe de E. par un ton; E sem. 
indique un demi-ton, pour la mt^me raison. 
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)) plus souvent en D., quand le commencement s'accorde 
» avec la fin , par exemple : Ecce nomen Domini. Quelque- 
» fois aussi, mais rarement, en E., exemple : Gaudete in 
» Domino; en F., ex. : Ipsi soli; en G. : Canite tuba; enfin 
)) Qii a, comme Veniet Domi?ius ou, Exi cito (1). » 
Voici maintenant la forme du deuxi^me ton : 



FORME 

DU 

2e MODE. 



r ton. 



At. 



B. sem. 



C. t. 



D. t. 



E.s. 



F. t. 



G.t. 



a. t 



b. 



sol la etc... 



si'i 



(( Ainsi le deuxifeme ton a les notes r, A et B, que n'a pas 
)) le premier ; de son c6t^ le premier a les notes c et d, que 
)) n'a pas le second. Mais il se rencontre des chants du deuxi^me 
» mode, qui ne descendent m^me pas jusqu'^ la note B , et 
)) il s'en trouve du premier mode qui ne s'^lfevent pas jus- 
)) qu'au d. Comment distinguer celui des deux modes aux- 
» quels ils appartiennent ? S'ils ne montent pas k la hui- 
)) tifeme , ni ^ la neuvi^me note [lay si,) ils sont trfes-certai- 
)) nement du second; mais si le chant demeure longtemps 
)) dans ces cordes ; si elles sont r^p^t^es trois ou quatre fois 
» de suite, ou bien si le morceau commence en a, alors 
» vous ^tes ^videmment dans le premier mode. » 

» Les notes qui peuvent commencer le deuxi^me ton sont : 
» r, exemple : Educ decarcere ; A, ex. : Omnes patriarchce; 
» C, ex. : Nonne cor nostrum; D, ex. : Ecce in nubibus; 
» E, ex. : Animalia — Ecce Maria; F, ex. : Quern vidistis. 
» L'emploi du r, du B , de I'E ou du G se trouve k peine dans 
» de trfes-rares exemples. 



FORME 

DU 

3« MODE. 



D. t. 



E.S. 



F. t. 



G.t. 



a. t. 



ils. 



c. t. 



d. t. 



e. 



re 



mi fa . 



mi 



(1) OddoD de Gluny s'accorde ici de tout point avec Hucbald de Saint- 
Amand. (Yoyezle tableau des initiales, ci-dessus, pag. 114.) 
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)) Le troisi^me ton aime certaineiiient la seconde neu- 
)) viime {sitf) parce qu'elle forme uue quinte avec la finale, 
)) mais surtout parce qu'elle forme une quarte avec le mi, 
» la note la plus aigu^ dumode. Deplus, conmie k partir dela 
)) finale, il se pr^sente de suite trois tons pleins; afin d'^vi- 
» ter le trito?i direct, soit en montant, soit en descendant , il 
» procfede plut6t par sauts qu'en suivant une marche r^gu- 
» lifere (c'est-A-dire plut6t par intervalle disjoints que par 
)) intervaUes conjoints). 

)) Les notes en usage pour commencer un chant dans ce 
)) troisi^me mode sont : E, exemple : Quaiido natus es; F, 
» Nunc scio; G , ex. : Mult a quidem; a, ex. : Quis Deus. 
» magnus ; c, ex. : Tertia dies est. 



FORME 

DU 

4<^ MODE. 



A.t. 



B. S. 



C. t. 



D.t. 



E.s. 



F. t 



G. t. 



a. t. 



b s. 






c. 



la si lit r6 etc. 



)) On commence les chants du quatri^me mode en c, 
» exemple : Hodie nata est , ex. : D, ex. : Benedicta tu; 
)) en E , ex. : Gaude, Maria; en F , ex. '/Anxiatus est; en G, 
» ex. : O mors; en o, ex. : Rectos decet. » 

)) Quelques-uns veulent donner au quatri^me mode, 
» comme au troisi^me , la seconde neuvi^me |j , parce qu'elle 
)) forme une quinte avec sa finale ; tandis que la premiere 
ne forme avec elle aucune consonnance. Pour nous , nous 
)) avons suivi de pr^f^rence Tusage communement adopts. » 

Nous voyons par ces lignes que I'usage g^n^ral au dixi^me 
si^cle ^tait d'admettre le i? dans le quatri^me mode. Cette re- 
marque pent amener la solution d'une difficult^. Le qua- 
tri^me mode doit-il , pour Temploi du 1^, suivre les regies 
du troisi^me? Dans ses principes de chant Gregorien , 
M. Janssen nous dit que le si du « troisieme ton est essen- 
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iiellement naturel , mais qu'il peut y avoir des cas ou Ton 
doive employer le si |^, » et quelques lignes plus has, il ajouie : 
relativement k Femploi du si ]?, (( le quatri^me ton est parfai- 
tement semblable au troisi^me (1). » Mais saint Oddon^cri- 
vait au dixi^me sifecle que le troisi^me tonprend toujours le 
[J, et que , pour suivre Tusage g^n^ralement adopts , on 
doit quelquefois recevoir le j? dans le quatrieme. Tel est * 
I'enseignement des auteurs primitifs et la pure doctrine du 
moyen hge. 



FORMK 

DU 

5« MODE. 



E.s. 



F. t. 



G.l. 



a. t 



1). 



i^s. 



d. I. 



c. s. 



f. 



mi fa sol la .. 



Les notes en usage pour commencer les chants du cin- 
qui^me mode sont : F, exemple : Haurietis; G, ex. : Non 
vos relinqiiatn; a, e\, \ Quinque prudentes; c, ex. : Ecce 
Dominus veniet; G ne s'emploie que rarement. 



FORME 






















DU 


C. t 


Da. 


E.S. 


F. t. 


G.t. 


a. t. 


b. 


tjs. 


c. t. 


d. 


6e MODE. 





















ut re mi fa. 



Le sixi^me mode commence par sa note finale F, exemple : 
Verbtim caro factum est ; ou bien encore par a , ex. : 
VidiDominum; par la cinqui^me noteE, exemple : Dominey 
ifi auxilium ; par la quatrieme D, exemple : Si ego verus 
Christus, et par la troisifeme C : Decantabat populus. 



FORME 

DU 

7« MODE. 



F. t. 



G.t. 



a. t. 



1). 



qs. 



c. t. 



d. t. 



e. s. 



f. t. 



g. t. 



a. 



fa sol la si 7 si P. 



(1) JansseOi Lesvrais principes du chant Gr^gorien^ ]>ages 78, 79i 
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I^a finale du septi^me mode est G; il prend la seconde neu- 
vifeme [si \^) et ne descend (jiie d'line note aii-dessous de sa 
finale. 

(( 11 faut reiuarquer , dit saint Oddon , que si on lui laisse 
)) la premiere neuvi^nie (si j?) , il ne peut y avoir entre la 
» sixi^me note (fa) et cette neuyi^me, qu'un intervaUe de 
)) quart e (1) , et alors le septi^me mode se confondrait abso- 
» lument avee le premier; car ilaurait d'abordun ton, un 
))demi-ton, puis deux tons, un demi-ton et encore deux tons; 
)) de plus il descend , comme le premier , d'un ton au-des- 
» sous de sa finale. Ainsi il ne serait done plus le septifeme, 
)) mais le premier mode (2). Nous savons, en effet, qu'un 
» mode ne diff^re pas d'un autre , comme le pensent des 
» chantres ignorants , par la gravity ou T^^vation des 
» chants , car rien ne vous emp^che de chanter sur un ton 
» aigu ou sur un ton grave, tel mode qu'il vous plaira ; mais 
)) ce qui constitue les modes distincts et diff^rents les uns 
)) des autres, ce sont les positions diverses des tons et des 

» demi-tons. » 

Le septi^me mode peut commencer en F , mais rarement , 
c'est ^ peine si Ton en trouve quelques exemples, comme Qui 
regni claves et Memento mei; en G, exemple : Assumpta 
est Maria; enrt, rarement, comme :1a communion, Domus 
mea; en H, exemple: Dixit Dominus; en e: Benedicta fi- 
Ha ; en d : Sit nomen Domini, 



KORItE 
















, 








Dt 


C. I. 


D.t. 


E.s. 


F.t. 


G. t. 


a. t. 


b. 


qs. 


c. I. 


d. t. 


e. 


^ MODE. 























Ill re mi fa etc. 



(1) Il s'agilde la quariejusle: Tauteur eniploie le mot diatessaron, etuoti 
tritonium, qui designe la quaVle majeure ou tritou« 

(2) L'assertion est parfaitement claire : dans le systeme diatonique, un hv- 
molajouteau troisi^me degr6 de la ganime de sol, la rend exactement sem- 
blable, quant aux intervalles, a celle de r4i 
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« 11 est evident que le huiti^me mode dans les notes qiii sont 
» au-dessous de la finale est enti^rement semblable au se- 
» cond. Si done vous lui donnez la premiere neuvifeme / , de 
)) sorte qu'en montant vous ayez, k partir de la finale, un 
» ton , un demi-ton , puis deux tons , vous aurez encore en 
» tout point le deuxi^me ton. » 

Ainsi done la premiere neuvifeme ou si 1? , n'entre pas 
dans le huiti^me ton , non plus que dans le septi^me , au 
moins dans le trfes-grand nombre de morceaux; car Fauteur 
en la marquant encore dans la formule, suppose quelques 
exceptions. 

« Voici les notes qui commencent le huiti^me ton : C. 
» exemple : Stabtmt justi ; D : Angeli Domini; F : Zachee; 
y> G : Judcea et lerusalem ; a : Apertum est; C : Ecce ancilla. 

LE DISCIPLE. 

» C*est 4 peine si je trouve quelques chants qui contredi- 
)) sent ces regies, aussi je ne doute pas que leur petit nom- 
» bre, et pour ainsi parler,leur anomalie clandestine [furti- 
» vam singularitatem) ne soit Foeuvre de chantres ignorants 
» et pr^somptueux. 

LE MAITRK. 

)) En effet, dans un art quelconque, une r^gle est un pre- 
» Cepte gin^ral : de telles in^galit^s ne peuvent done jms 
» s'expliquer d'apr^s les regies de Tart. » 

Le Maitre ajoute encore, k la demande de Thieve, quel- 
ques details sur la position des differents sons dans T^cheUe 
diatonique, et termine en ces termes : 

(( Apr^s tout ce que nous avons dit, un travailleur assidu 
» [scrutator assiduus)y aid^ de la gr^ce de Dieu, pourra d^- 



» couvrir sur les modes , et sur les autres regies do 
» niiisique, beaucoup de choses int^ressantes; mais s'il tra- 
)) vaille avec negligence ou avee la pr^somption de tout 
» comprendre par la penetration de son intelligence , sans 
» le secours d'une lumiere celeste , il n'apprendra rien , 
)) ou s'il apprend quelque chose , il n'en rendra point grj^ce 
)) k I'auteur de ce don, deviendra Tesclave de la vanite et 
» sera moins souinis au Createur, qui est b^ni dans les sife- 
» cles des si^cles. Amen. » 

Ici finit le dialogue sur la musique. Saint Oddon , en com- 
mencant , s'appuyait sur les prieres de ses frires et sur le 
secours d'en haut ; heureusement arrive au terme de son 
entreprise, il avertit ceux qui voudraient suivre ses traces 
de n'avoir en vue que la gloire du souverain Maltre , et de 
ne pas se confier imiquement aux faibles lumieres de leur 
intelligence. 11 eieve, en m^me temps, les sciences musicales 
k la hauteur du genie chretien, et fait voir qu'elles ne sont 
pas indignes des plus saints personnages, puisqu'elles 
peuvent etre utiles k la cause de Dieu et de son Eglise. 

Apres les dernieres paroles que nous venons de traduire , 
on lit dans le manuscrit d'Aumont : Explicit musica En-^ 
chiridionis, Le manuscrit de Saint-Blaise repute, on ne pent 
savoir dans quel but, cette interrogation qui precede la 
formule du premier mode : Age, obsecro , et de modis quce 
sequuntur edicito. Puis il ajoute aussit6t : Hie desinit Dici'^ 
logus. 

VoilA done, en resume, ce qu'on enseignait au dixiemc 
siecle sur le chant sacre. 11 est facile de voir que, depuis cette 
epoque, on n'a pas fait, en cette matiere, un seul pas en 
avant. PlAt k Dieu que Ton n^eiit pas recuie ! 
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SECOND TRAITE DE SAIXT ODDON SliR LE CHANT GREGORIEN. 

Le traite que nous allons etudier commence par ces 
mots : Musicce artis disciplinay smnnio studio appetenda 
est. Dans le manuscrit de Saint-Blaise, il se trouvait ins- 
crit tout entier, imm^diatement apr^s le Dialoyue : c'est 
qu'en effet ce travail pent 6tre regards comme le com- 
plement de celui qui pr^c^de. Nous y retrouvons la m^nie 
doctrine exprim^e, presque dans les m^mes termes , mais 
avec de nouvelles explications et de precieux coinmen- 
iaires. Ce m^me traite se trouve dans un manuscrit de 
Leipsick , qui le donne sous le nom de Bernon. Mais je 
crois qu'il y a lA, une erreur de copiste; car il est impossible, 
k tout homme attentif qui lira le Dialogue sw la musique et 
le traite qui suit , de ne pas reconnaitre, dans Tun et dans 
Taut re, lam^me pens^e, la m^me 4me et la m^me plume. 
Et comme le dialogue est unanimement proclam^ le chef- 
d'oeuvre d'Oddon de Gluny, nous croyons devoir, nous aussi, 
accepter et analyser le second travail comme le fruit naturel 
dug^nie et de T experience du c^iebre abbe. 

Nousne voulonspas donner ici une reproduction integrale 
de Fopuscule : ce serait inutile, apres nos etudes sur leZ)/e//o- 
(jue. Cependant ilest, dans ces pages, des points de doctrine 
que la science ne pent negliger , des observations de la plus 
haute importance pour I'esthetique des chants sacres. 
Nous allons done parcourir Touvrage de I'abbe de Cluny, 
recueilhr 9A, et et \k les enseignements nouveaux qu'il nous 
y donne et les mettre dans leur integrite sous les yeux du 
lecteur. Nous compieterons ainsi , et nous pourrons plus 
facilement presenter dans leur ensemble les theories musi- 
cales du dixieme siecle. 
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(Volume dans son Dialogue , Tauteur commence par exp(j- 
ser la th^orie de la gamme et du monocorde. lei un passage 
important sur I'emploi du demi-ton m^rite une attention 
sp^ciale, car il pent servir k decider une question d^battue 
de nos jours, savoir : jusqu'A, quel point le si Wmol et le si 
naturel s'excluent dans une m^me phrase melodique. 

Voici la traduction de ce passage (1) : 

« 11 faut faire une remarque sur les tons et les demi-tons. 
» Le derai-ton ne souffre jamais que les tons s'unissent en 
» d^sordre; il se place au milieu d'eux. Si Ton excepte le 
» premier demi-ton , qui n'a que le premier ton au-dessous 
» de lui, partout il se pr^sente apr^s deux tons, comme pour 
» temp^rer les intervalles , de peur que des repetitions trop 
)) Qombreuses n'engendrent le dugout, ou que des sons et des 
» extensions de voix toujours ^gales ne fassent naltre des dis- 
» sonances. Par la m^me raison,onnetrouvenulle part deux 
)) demi-tons de suite. lis ont ii6 inventus pour r^gulariser le 
» chant et lui donner de Tagrdment ; si on les emploie sans 
)) discretion et plus qu'il ne convient, c'est un sel prodigue 
» d'ofi r^sulte Famertume. Quant aux deux demi-tons que 
» vous trouvez de la huiti^me corde k la dixi^me , ne les 
)) unissez jamais immediatement. 

» Voil^ les signes qui composent cet intervaUe : 



u 

I) 



La 



SI 

ut 



^ 



8« soil. 

9e son. 
10« soil. 
11® son. 



» Or, on doit les employer de la mani^re suivante : Quand h 
)) s'unit k a par un demi-ton (2) , ne doutez point qu'il ne 
w doive y avoir un ton de b k c. Quand b s'unit k c par un 



(Ij Gerbert. Script, deMus. t. 1, p. 267 el suiv 
(2) C'est-k-dire quand- le si est ;. 
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)) denii-ton (1), il doit toujoiirs y avoir un ton de «a fl. Le 
» premier de ces demi-tons s'emploie pour ^viter les trois 
» tons qui se trouveraient de suite du sixi^me son F. au 
» neuvi^me ( si h). Par la m^me raison , on emploie le 
» second [si 3), afin d'eviter le m^me triton du si fc au 

)) m/.)) 

Voila done la doctrine de saint Oddon sur I'usage du denii- 
ton; nous y trouvons d'abord la condamnation des tritons, 
et en m^me temps la mani^re de les ^viter. EUe renferme 
aussi Texplication d'une r^gle que Gui d'Arezzo donnera au 
siecle suivant. Cette r^gle a ^t^ mal comprise paries edi- 
teurs de Malines. Sans doute , ils avaient lu cette decision du 
c^lebre musicien : 6 et h in eadem neuma nunquamjungas; 
ils en ont conclu que les deux notes si 7 et si h ne pouvaient 
jamais se rencontrer dans une m^me phrase melodique. 
D'apr^s cela, ils ont condamn^ la phrase musicale que nous 
avons donn^e page 110, et que tons les anciens manuscrits 
nous onttransmise. 

Mais si nous rapprochons les expressions de Tabb^ de Cluny 
de celles de Gui , les paroles de celui-ci . i et [j in eadem 
newna nunqitam jungaSj ne pr^senteront pas I'ombre d'am- 
bigult^ : elles signifient simpleraent que le si |? et le si jjl ne 
doivent jamais ^tre unis imm^diatement, comme dit saint 
Oddon : Nunquam contimiatim jungere debes. Avec cette 
explication toute naturelle, Tintrolt que nous avons cit6 ne 
nous offre plus aucun defaut, et sa phrase musicale, autori- 
see par tons les monuments anciens, se trouve entiferement 
conforme aux pr^ceptes des auteurs les plus c^lebres et les 
plus rapproch^s des sources primitives. 

Apr^s avoir traits de Fintervalle le plus simple, du ton, 
notre saint auteur , suivant le m^me plan que dans son Dia- 

(1) C'esl-h-dirc qiiaiid Ic si esl ^. 
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logue , sYtend assez au long sur les intervalles de quarte et 
de quint e. 

II nous a laiss^ , comme example remarquable de ces der- 
niers, une antique m^lodie, compos^e sur ces vers de 
Bo^ce : 



Bella bis quinis operatus annis, 
ritor Atrides, Phrygia* minis 
Fratris amissos tlialamos piavit. 



Cette m^lodie remontant au moins d I'^poque de saint 
Oddon, son antiquity la rend int^ressante ; on noussaurait 
mauvais gr^ de ne pas la publier : elle est not^e en lettres , 
nous donnons en m^me temps la traduction en notation 
moderne. 




Bel - la bis qui-nis opc-ratus an - nis 

EDC DD DDEF GFDC FFE 




G~G ~ 



-G G-^ 



t 



"ZBL 



t 



ISOi 



tri-dcs Phrygi-3e ru - i - 

DDEF EC. 



- nis fratris a - 



G~G--^ 



i5^ 



\ 



mis-SOS tha -lames pi - a-vit, 



Saint Oddon a trac6 les regies k suivre dans Temploi des 
divers intervalles , ce sont celles que nous avons d^jA, vues, 
expliqu^es dans le Dialogue , et qu'il r^p^te ici. II part de \k 
pour s' Clever contre les abus introduits surtout dans Tusage 
des demi-tons. Dans Vechelle diatonique, deux tons doivent 
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toujoiirs Mre siiivis cl'iin clemi-ton, et le denii-ton de Jeux 
tons : « Or, dit-il, il est line harmonie trop delicate, nimis 
» delicata, vicieuse,?;2Vio6«,et lascive ^Texc^s, maximelas- 
» civiens, qui admet un plus grand nombre de demi-tons et 
» qui rejette ceux dont nous avons parl^ ; mais c'est un d^ 
)) faiit qu'il vaut mieux corriger qu'imiter. » Quod magis 
cofTtgi quam imitari oportet. 

Un peu plus has , rious rencontrons un hommage rendu k 
Foeuvre de saint Gregoire le Grand , et un bel eloge de cet 
illustre Pontife, consid^r^ comme restaurateur et comme 
l(^gislateur de la musique sacr^e. (dlexiste encore, dit Tabh^ 
)) de Cluny, d'autres genres de musique adapt^s k d'autres 
» mesures; mais celui que nous venons d'expliquer est, au 
» t^moignage des musiciens les plus ha])iles et des plus 
» saints personnages , compost d'une modulation k la fois 
» plus suave, plus vraie et plus naturelle. Saint Gr^goire, 
» dont la sainte figlise suit en tout les pr^ceptes avec le plus 
. )"> grand soin [Cujus prcecepta in omnibus sturliosissime 
)) sancta ohservat Ecclesia^) saint Gr^goire donna k I'Eglise 
)) un Antiphonaire , compost dans ce genre d'une facon ad- 
» mirable : [Hoc genere compositum mirabiliter Antiphona- 
» rium Ecclesice tradidit,) et il prit la peine de Tapprendre 
)) et de I'inculquer lui-m^me k ses disciples. On ne lit nulle 
» part qu'il ait acquis la connaissance de cet art en suivant 
)) les principes de la science humaine, il avait recu d'en 
» haiit toute la plenitude de la science. Une chose est done 
)) certaine, c'est que ce genre de musique, envoys du cieltl 
)) saint Gr^goire , s'appuie non-seulement sur I'autorit^ hu- 
» maine, mais encore sur I'autorit^ de Dieu m^me : Unicum 
» constat , quod hoc genus musicce, dum divinitus sancto 
)) Gregorio doctum, non solum hmnanay sed etiam divina 
» (luctoritate fulcitur, » 

Ainsi , au temps de saint Oddon, r<piivre do saint Gre- 
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goire ^tait regard^e comme une oeuvre dUnspiraiion , et la 
musique sacr^e se glorifiait d'une origine celeste. 

En traitant des notes et de leurs intervalles, notre c^l^bre 
auteur nous a donn^ les premiers ^l^inents de la m^lodie. U 
vamaintenant nous enseigner comment Tart salt, k I'aide 
de ces ^l^ments, former dessyllabes et des phrases, par quel 
artifice ces phrases se groupent en p^riodes, et comment les 
p^Tiodes s'enchainent pour former undiscours musical, c'est- 
a-dire un beau morceau de musique (1). 

« Pour acqu^rir la science du chant, il est souverainement 
» utile de connaltre de quelle mani^re les sons peuvent s'u- 
)) nir ensemble. Ordinairement deux, trois ou quatre lettres 
)) s'ajoutent pour former une seule syllabe grammaticale : 
» a-mo, tefn-plum 11 en est de m6me en musique; tant6t on 
» fait entendre une note seule et distincte, tant6t deux, trois 
» ou quatre notes etroitement li^es , formant une seule con- 
» sonuance, et c'est ce que nous pouvons appeler d'une cer- 
» taine mani^re une syllabe musicale. Quod jiixta aliqueni 
» modum musicam syllabam nominare possumufi. » 

)) Une , deux ou plusieurs syllabes forment un nombre de 
)> phrases qui expriment une pens^e, exemple : Mors et vita; 
» gloria ; benignitns; heatitudo : de m^me une, deux ou plu- 
» sieurs syllabes musicales unissent les consonnances de 
» quarte k celles de quinte. Sensibles k cette m^lodie et com- 
» prenant la r^gularit^ de leur mesure , nous avons tr^s- 
» bien nomm^ ces divisions de syllabes qui ont un sens, 
» meml)res de phrase musicale. ('?ia vel duce, vel plures mu- 
)) sic(P. syllahce tonuniy diatessaroriy diapente jungunt , qua- 
» rum dum melodium sentimus et mensuram intelligentes 
» miramur , musical partes , quce aliquid significant , non 
» ineongrue nominavimns. Nous appelons distinctioiis en 

a fieri), t. I, p. 27r>. 
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» musique les parties d'un chant continu, apr^s lesquelles la 
)) voix fait une pause. 

» Un , deux ou plusieurs membres de phrases forment un 
)) sens et renferraent une pens6e complete , comme par 
» exemple, lorsque je dis : Que faites-vous? et que vous r^- 
)) pondez : « Je lis , ou je prepare ma lecon , ou je cherche 
)) quelque pens^e. » De m^me en musique, une, deux ou 
» plusieurs distinctions ou phrases m^lodiques forment 
•)) un verset , un antiphone ou un r^pons , dans lesquels 
» chaque membre conserve sa signification propre. » 

» Enfin plusieurs pens^es diff^rentes se r^unissent pour 
» former un volume; de m^me aussi plusieurs cantil^nes 
» diff^rentes, jointes ensemble, forment un antiphonaire. » 

)) U r^sulte de tout cela , que le saint pape Gr^goire , as- 
)) sist6 de la gr^ce divine , a poss^d6 la connaissance de cet 
» art ^ un degr^ plus ^lev^ que tousles autres. Si , en effet, 
» vous examinez soigneusement ses ouvrages, vous verrez 
» avec admiration , que dans les r^pons des nocturnes , son 
)) chant ^nergique et coup6 semble fait pour r^veiller des 
)) hommes assoupis : Valdemirabile est, quod in responsorjis 
)) nocturnis, somnolentoriim more graviter et dissolute ad 
» viffilandum nos exhortare videtur, Dans les antiphones, le 
» chant Gr^gorien est ^gal et suave; mais dans les introlts, il 
» semble prendre la voix du h^rault pour appeler k I'office 
» divin. Dans V alleluia , il se r^jouit avec suavity. Dans les 
» traits et dans les graduels, il s'avance d'une mani^re ^gale 
)) et prolong^e en prenant un ton suppliant. Dans les offer- 
» toires et leurs versets , mais surtout dans les communions , 
)) le saint Pontife a deploy ^ tout son g^nie. » 

Apr^s cet apercu g^n^ral sur la melodic et sur la phrase 
musicale , saint Oddon revient plus sp^cialement aux syl- 
lakes. 

(c La syllabe musicale , composee d'un seul son , n'a pas 
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» besoin de longues explications : ce qui est un est €LS8ez dis- 
» tinct par soi-m^me : Quod unum est, satis patet. II faut 
)) cependant remarquer qu'une m^me note r^p^t^e une, ou 
)) deuxou trois fois, pent produire une syllal)e; on en trouve 
)) quelquefois deux, trois, quatre de suite, toutes form^es 
)) ainsi par le m^me son r^p^t^. Mais il en est de cela comme 
» de beaucoup d'autres choses, qui, employees mod^r^ment, 
» font plaisir, et d^goi!itent quand on en abuse. Toute con- 
» sonnance miLsicale en est lA . 

« Omne noc^et nimium, prodest satis omne modest iini. » 
Toujours, en abusant, on nuit, loin d'^^tre utile. 

Dans ce passage de saint Oddon, il est evidemment ques- 
tion des notes r^p^t^es que les anciens auteurs appelaient 
7iot€R repercussce. Elles prenaient encore d'autres nonis, 
comme distrophcR , tristrophce , ou encore pressus tnnjor, 
pressus minor : 

Saint Oddon continue : 

« La syllabe de deux sons pent se produire de quatre ma- 
» nitres; car chaque son pent former consonnance avec le 
» suivant, par un intervalle de seconde, de tierce, de quarte 
» ou de quinte, en montant ou en descendant. II y a deux 
» mani^res de monter et de descendre k la seconde , le ton 
» et le demi-ton : le demi-ton est I'intervalle le plus re- 
)) serr^, etc. 

» La syllabe musicale d'un demi-ton est tant6t simple et 
» tant6t compos^e , elle est simple quand chacune des deux 
» cordes ne sonne qu'une fois , soit en montant, soit en des- 
» cendant; exemple : mi, fa; fa, mi. Dans ce cas, elle a 
» seulement deux sons et deux mouvements (1). Elle est com- 

(1) Par mouvement Pauteur entend la simple percussion d'un son; si un 
m^me son est r^p^U'' deux fois de suite, on a deux mouvements, bien qu'il 
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» pos^e lorsque , n'ayant que deux sons , elle contient nean- 
» moins trois mouvements , parce que Tune de ces notes 
» Sonne deux fois , et I'autre une fois. Cela se fait de six 
» mani^res. » 

Indiquons ces six mani^res par des exemples. 



2 



6 




« Si , dans chacune de ces six mani^res , vous r^p^tez la 
)) note finale, ou si vous reniontez k I'autre , vous aurez une 
» syllabe compos^e de deux sons et de quatre mouvemente. 
)) Lorsque vous serez 1^, si vous r^p^tez encore Tune ou 
» I'autre des deux notes, vous aurez cinq mouvements , et 
» Ton pourrait en ajouter encore. » 

Nous donnons des exemples. 



Syllabes k 2 notes et U mouvemenls. 




Syllabes de 2 notes et 5 mouvements. — 2 notes, 6 mouvements. 




Apr^s avoir remarque que la syllabe pent se composer de 
de quatre, de cinq notes et m^me d'un plus grand nombre, 
saint Oddon ajoute : 

« Pour moi, j'aime mieux que les mouvements soient dis- 
» tribu^s en syllabes , de mani^re que ces syllabes soient 
» toutes renferm^es dans les limites d'un , de deux et de 

ify ail qirun seiil son. De interne los qiiatro notrs, mi fa, fa mi, conlienneiU 
(|uatre mouvements, quatre percussions, mais elles no presentent que deux 
Sims, mi el fa. 
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» trois mouvements, cela me parali plus conforme k la rai- 
)) son et plus utile aux commen9ants. Toutes les fois qu'on 
» rencontre des syllabes prolong^es, on doit plut6tles re- 
» garder comme des multiplications de syllabes. Car il aiv 
» rive souvent que les m^mes soient r^p^t^es deux ou 
» trois fois , et que celles de deux sons se pr^sentent sous 
» plusieurs formes. Ces multiplications de syllabes , qui se 
» chantent d'un trait, produisent des membres de phrase 
» musicale qui ont comme leurs incises. 

» Quant k la mani^.re de partager cette suite de mouve- 
» ments en syllabes, je laisse au goiit et k Texp^rience des 
» chantres le soin de ne pas.fatiguer les fideles par des re- 
» petitions monotones, lorsqu'ils rencontrent de ces phrases 
)) dans lesquelles chacune des deux cordes doit sonner plu- 
» sieurs fois. Tant6t ils prendront le premier mouvement 
» pour une syllabe , et les trois suivants pour, une autre ; 
» tantAt les deux premiers mouvements forment une syl- 
)) labe , et les deux derniers une autre ; enfin on pent 
» mettre les trois premiers d'une part , et faire une syllabe 
)) du quatri^me. 

)) En faisant les syllabes, les parties de phrases et les dis- 
» tinctions sym^triques , on rend le chant moins difficile , 
» et on lui ajoute de la douceur [i], Mais, de peur que des 
)) envieux ne pensent que nous avons eu la pr^somption de 
» parler ainsi de notre propre autorit^ , nos amis pourront 
)) leur opposer I'Antiphonaire de saint Gr^goire , dans le- 
» quel nous pouvons trouver mille preuves k I'appui de 
)) cette doctrine. » 

Apr^s cela , Fabb^ de Cluny remarque que tout ce qu'il 

(1) Ce que dit ici Saint-Oddon siir la synietrie et ressemblance des sylla- 
bes, et des phrases musicales, nous sera explique par Gui d'Arezzo, daus 
l<»s chapitres XV el XVI de son Micrologue. II s'agit \h d'une des plus 
j!;randes beautes du cbanl Gn''gorien, ct dont Pusage est enlierenient perdu 
aujourd'hui. 
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vient de dire des syllabes musicales , formees avec le 
demi-ton , peut se dire ^galement de eelles formees 
avec le ton, de sorte que si Fon a bien compris ce qui 
a ^W dit pr^c^demment , il est inutile de rien ajouter 
de particulier sur le ton : Unde si superiora de semi-tonio 
retineas, necessarium de tono amplius non requiras, II faut 
appliquer les m^mes principes aux syllabes fornixes avec 
Fintervalle de tierce majeure ou mineure, avec cette seule 
difference que eelles de tierce doivent 6tre et sont moins 
frequentes. Enfin « ce que nous avons dit de la tierce, 
)) nous le disons aussi de la quarte : nous ne devons pas 
» r6p6ter souvent les syllabes fornixes de quarte sans en 
» introduire d'autres interm^diaires. Hujusmodi enim 
» syllabam^ scepius repetere absque alterius interpositione 
)) minime debes.y)%dXn\ Oddon condamne ensuite la quarte 
compos^e de trois tons : « EUe n'est autoris^e, dit-il, ni 
)) par Tagr^ment de sa r^sonnance , ni par Fautorit^ des 
» regies , nee sonoritate, nee auctoritate regulce fulcitur. Et 
» il est tr^s-rare de la trouver form^e de deux tons et de 
» deux derai-tons ; ut dvobns tonis et duobtis semi-tonis id 
» fiaty rarissime invenitnr. » 11 veut parler ici du renverse- 
inent de cette quarte, ou quinte mineure , qui , en effet , 
contient les deux demi-tons dont il parte , c'est-A-dire si 
et 7ni. 

Dans le graduel de No^l : Viderunt, nous en avons un 
exemple sur le mot Dei : 




De - i no - stri. 



On voit que saint Oddon ne condamne pas ces traits, 
mais il les regarde comme des exceptions. 
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11 n'a encore parlejusqii'ici que de la syllabe coinposec de 
deux sons : il va trailer maintenant de la syllabe de troissons. 

« La syllabe compos^e de trois sons , ayant chacun un 
)) seul mouvement, est conjointe ou ilisjointe, 

)) Elle est conjointe lorsque les trois sons se placent comme 
)) ils sont sur le monocorde , sans laisser de note interme- 
» diaire. Ainsi, dans une telle syllabe, les intei'valles sont 
» occup^s par deux tons, ou par un ton et un demi-ton : 
)) elle a, par consequent, deux especcs diff^rentes, qui peu- 
» vent Tune et Fautre se produire de six mani^res. » 

Vient Texplication de ces six mani^res, dont nous nc pre- 
senterons que la figure. 



3 4 5 



^ 




^ 



<( Si Ton ajoute un mouvement k Tune ou A Tautre de ces 
)) syllabes , on a deux syllabes , chacune de deux mouve- 
)) ments ; ou, comme d'autres le veulent, une syllabe musi- 
» cale de quatre mouvements, mais de trois sons. Ajoutez 
» encore un mouvement , vous aurez cinq percussions ; on 
)) les partagera en deux syllabes , dont Tune aura deux et 
)) Fautre trois mouvements. Vous pourrez ainsi alter en 
)) augmentant jusqu'A former deux ou trois syllabes ou 
)) m6me un plus grand nombre. 

)) La syllabe de trois sons est dite disjointe lorsqu'on dis- 
» pose les trois sons de telle mani^re que du grave k Faigu , 
)) il y ait une ou deux notes omises, c'est-A-dire lorsque 
)) de la note la plus grave k la plus ^lev^e , il y a un in- 
» tervalle de quarte ou de quinte. 

» Pour ne rien dire de superflu sur la position des syl- 
» labes, il vous suffit de savoir que toute syllabe, compos^e 
» de deux ou de trois tons, ne doit jamais exc^derFintervalle 
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» de quarte ou de quinie. Si une syllabe est coniposee de deux 
)) sons, et qu'elle en neglige deux dans I'espace qui les se- 
» pare, elle demeure dans Tintervalle de quarte : si elle en 
)) neglige trois , eUe renfermera une quinte ; car les deux 
» qui sonnent et les trois qu'on neglige font evidemment 
» cinq. Si la syllabe con tient, trois sons, elle en passera 
)) un pour arriver a la quarte , et deux pour arriver k la 
)> quinte. 

)) Ces regies, pour unir les sons qui forment les syllabes ct 
» joindre quelque son que ce soit k sa seconde , k sa tierce , 
)) ^ sa quarte ou k sa quinte , soit en montant , soit en des- 
)) Cendant ; servent aussi pour unir ensemble les parties de 
)) phrase et les phrases musicales, et la fin de Tune doit se 
)) lier au commencement de I'autre, selon la maniere expli- 
» qu6e pour les syllabes. 

» Nous avons fait ces quelques reflexions, pour laisser en- 
» trevoir combien de melodies varices on pent composer 
» avec un petit nombre de sons , et pour apprendre k celui 
» qui doit noter I'antiphonaire , au moyen des lettres du 
)) monocorde, comment il doit les distribuer. Ensuite, nous 
» savions, que tout ce qui est bien divis6 se comprend 
» ais^ment et se r^duit facilement en pratique ; tandis que 
» tout ce qui n'est pas divis^ , est toujours confus , jette le 
» d^sordre dans I'esprit et environne T^me des t^n^bres de 
» I'ignorance au Ueu de I'orner de science , et de la tirer de 
» Tobscurite en T^clairant des lumi^res d'une saine doctrine. 

» Telle est la raison pour laqueUe on a introduit les syl- 
)) labes, les parties de phrases et les phrases musicales dans 
» la musique. » 

Apr^s ces longs details, saint Oddon, pour mieux faire 
comprendre sa th^orie, nous met sous les yeux, dans plu- 
sieurs tableaux , les conjonctions diff^rentes du demi-ton , 
du ton , de la tierce mineure et de la tierce majeure, de la 
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quarte, de la quinte , dans la formation des differentes syl- 
labes. 

11 ne faiit pas s'etonner si nous avons d^velopp^ cette 
doctrine avec une cert-aine ^tendue : elle doit nous ^tre 
grandement utile dans Fart si difficile delacomposition,etde 
plus, eUe servira beaucoup pour la lecture des notations an- 
tiques : car il y avait des signes particuliers pour les diffe- 
rentes esp^ces de syllabes. Ainsi la syllabe musicale, com- 
pos^e d'un ton siinple, 6tait representee par le punctum et 
la virgula : le podatus ou pedatus represents it la syUabe de 
deux sons ascendants ; la clivis ou clinis, celle de deux sons 
descendants, etc. Ces valeurs sont confirmees par toutes 
les traductions neumatiques des differents pays et des dif- 
ferentes epoques, et par un passage remarquable de Jean de 
Muris, ceiebre theoricien du treizieme siede. 

Plus tard , Gui d'Arezzo nous apprendra que toutes ces 
syllabes doivent, dans le chant, etre distinctes les unes des 
autres ; qu'on doit s'arreter plus ou moins de temps sur clia- 
cune d'elles, selon leur plus ou moins d'etendue , et que ces 
repos bien menages donnent beaucoup de gr^ce aux chants 
antiques. 

Tels sont les principaux enseignements que saint Oddon 
nous a laisses sur la musique Gregorienne. Ses theories abre- 
gees sur la symphonic, la rhythmique, la metrique, outre 
qu'elles sont peu importantes, paraissent avoir ete ajoutees 
k la fin de son hvre par des schohastes posterieurs. 

Saint Oddon ne fut pas seulement un savant theoricien , 
mais aussi un compositeur plein d' elegance et remarquable 
par la suavite de ses melodies. Il mit en musique les louanges 
de saint Martin , et composa , dit Trith^me, « deshymnes et 
» autres chants en Thonneur des saints, avec une melo- 
)) die pleine de regularite et de douceur. » 

Jean , auteur de la vie de notre saint abbe , raconte par 
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qiielles circonstances il fut anient k composer Toflice de 
Saint-Martin. Ses moines durent employer les plus pres- 
santes sollicitations , et le forcer , en quelque facon , de 
mettre la main k Toeuvre. On vit quel 6tait son talent pour 
la musique sacr^e : rien ne se pouvait entendre deplus suave 
que les m^lodiesqu'il composa, surtoutpourles troishymnes : 
Rex Christe, — Mai'tini decus — Hie laus tua, 

Wion et Muratori parlent d'une hymne de saint Oddon , 
pour Toffice du Saint-Sacrement , et le P. Possevin fait men- 
tion d'une autre encore , d6di6e k sainte Magdeleine , et qui 
longtemps fut en usage dans I'^glise romaine. Ces oeuvres 
se trouvent dans la collection de Dom Marin et Duchesne. 
Les hymnes et antiennes en I'hbnneur de saint Martin 
sont conserv^es dans les di verses biblioth^ques des moines 
de Cluny (1). Lebeuf et les auteurs de VHistoire litteraire de 
Franee , en rendent t^moignage ; mais il parait , d'apres 
les auteurs de ce dernier ouvrage, que les Editions mo- 
dernes ont seulement conserve le texte et non le chant. 

Les ouvrages de saint Oddon sur la musique ^taient tr^s- 
r^pandus aux dixifeme et onzi^me sifecles. Gui d'Arezzo, dont 
les ecrits vont bient6t nous occuper, les recommande comme 
les plus parfaits et les plus m^thodiques. 

» Si quelqu'un, dit-il, veut ^tudier k fond (la question des 
)) modes et des neumes) , qu'il ait recours k mon petit ou- 
» vrage . intitule : Micrologue ; mais qu'il Use en entier le 
)) hvre didactique, si admirablement compost par le v^n^- 
» rable Oddon, abb^ de Cluny , et dont je ne me suis 6carte 
» que pour la notation, dans le but de faciUter la musique 
» aux jeunes gens (2). » 

(1) Gerbert, De musica, t. U, p. 3i. 

(2) Qui autem curiosus fucrit, libelluni nostrum cui nomen MicrologUs 
est, quaerat; librum quoque cncbiridion, quem RevereDdissimus Oddo abbas 
luculentissime composuit, perlcgat, cuyus exemplum in solis figuris soiio- 
rum dimisi, quia parvulis condescendi. {Script, Apud. Gerb, U II, p. 50.; 



Gil D^AR£ZZO. \1^ SIKCLE. 161 

En terniinant les etudes sur le traite de saint Oddon, nous 
remarquerons que, jusqu'4 present, aucun de nos auteurs, 
enparlaiit du chant Gr^gorien, ne Tappelle jo/«m chant, 
planus cantus , mais bien musique Gr^gorienne , ou chant 
Gregorien, ou simplement musique. En effet , c'^tait la seule 
musique qui leur fiU connue , la seule de leur temps qui Wt 
un art. 11 en sera de m^me jusqu^au douzi^me si^cle (1). 

Quant k Texpression cantilena , cantil^ne , ces auteurs 
Tappliquent toujour aux melodies Gregoriennes, teUes que 
introlts, antiphones, etc., etc. (Voyez Hucbald, 1. 1 , p. 139, 
124, 128. Script. Gerb. et passim.) a Et id fas est expe- 
» riri in yradalibus antiphonis, in responsoriis noctuniis 
» vel diuiiiis , seu quibuslibet ecclesiasticis cantilenis. 
» (Hucbald, Gerb. Script. 1, 139.) 

GUI D'AREZZO. 



Parmi les hommes qui se sont occup^s du chant Grego* 
rien depuis son origine , il n^en est point qui ait acquis 
une c^l^brit^ comparable k ceUe de Gui d'Arezzo. Son nom 
domine tout le moyen Age ; c'est k lui que Tart musical doit 
une notation claire , facile , qui a traverse les si^cles; c^est k 
lui que Tfiglise romaine doit une restauration de ses 
chants liturgiques , admir^e par les souverains pontifes et 
devenue le meilleur et le plus sir modMe que Ton puisse 
suivre encore aujourd'hui : c'est de tons les savants celui 
qui a le mieux pen^tr^ dans ses Merits Testh^tique du 
chant sacr^; aussi tons les auteurs, venus imm^diatement 

(1) Si ces auteurs primitifs se servent quelquefois du mot p/ane joint au 
mot musique : musique plane^ cette expression chez eux signifie les chants 
graves, c'est-k-dire les chants des modes piagaux. (Voyez. Script, Gerb, i, II, 
p. 12.) Ad comparationem finis turn sunt graves et plant, turn aciiti et alti. 

il 
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apr^s liii , ne font que commenter les ouvrages de cei 
homme cel^bre. C'est done k lui aussi que nous allons 
reeourir pour obtenir la connaissance approfondie du chant 
Gr^gorien , des beautes de son execution. Nous ne ferons id 
que traduire et commenter ses Merits , tels que nous les a 
conserA^s le docte abbe de Saint-Blaise dans ses Scriptores 
de musica, et dont nousavons collationn^ nous-m^nie le texte 
Hvec le manuscrit de la Bibliotheque imp^riale (n°. 1017). 
Mais auparavant , il faut dire un mot sur la vie de ce sa- 
vant religieux. 

N^ en Toscane , vers la fin du dixienie siecle , dans la ville 
dont il portele nom, Gui d'Arezzo entra, jeune encore, dans 
le monast^re de Pompose , oil il se distingna bient6t par 
ses succ^s dans les lettres et ses connaissances dans la 
musique eccl^siastique ; frappe des inconvenients de la 
notation musicale usit^e de son temps, et qu'on appelait 
usuELLE , il entreprit d'y rem^dier , afin de rendre Tetude 
de la musique moins penible et nioins longue. 11 inventa 
done une m^thode plus sure et plus commode , au moyen 
de laqueUe on apprenait en un mois ce qu'on aurait k peine 
appris en dix ans par I'ancienne notation. Les succ^s ^ton- 
nants qu'il obtint dans T^cole qu'il avait fondee au monas- 
t^re de Pompose, prouv^rent bient6t Texcellence de son 
innovation , et le rendirent c^l^bre dans toute I'ltalie. Mais 
Ten vie , rivale inseparable du succ^s , Fassaillit bient6t do 
toutes parts. Quelques moines , ses confreres , posst^des 
d'une basse jalousie, lui suscit^rent les plus cruelles vexations, 
et parvinrent k lui attirer la malveillance de son abbe. 
Fatigue de ces continuelles persecutions , il quitta son mo- 
nast^re , et chercha dans Texil une retraite plus tranquille , 
ainsi qu'il T^crit lui-m^me au moine Michel , son ami. 11 se 
retira enlin chez les B^nedictins d'Arezzo , oii il ^crivit les 
ouvrages que nous allons faire connaltre. 
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On nous saura gri de pulJier ici, en entier, celte lettre an 
nioine Michel : elle revMe la haute pi6t^ de Gui d'Arezzo et 
son profond savoir, el refute en m^me temps une foule d*er- 
reurs accumul^es sur cet homme c^l^bre (1). On voit dans 
cette lettre, dit I'abb^ Rohrbacher (2), de quels sentiments 
defoi, de charity, de pi^te, d'humilit^ profonde, ^tait anim^ 
le bon Gui d' Arezzo, ainsi que les artistes des si^cles que nous 
nommons barbares ; avec quelle fid^llte ils rapportaient k 
Dieu seul la gloire de leurs d^couvertes et de leurs chefs^ 
d'oeuvre , avec quelle charity expansive ils communiquaient 
leurs secrets k tout le monde, afin que tout le monde en b^nlt 
Dieu avec plus de ferveur et de joie. Les pieux d^sirs de 
I'humble moine de Pompose sont accomplis et bien au deU : 
depuis neuf si^cles , sa pr^cieuse d^couverte , r^pandue par 
tout I'univers, apprend aux peuples de toutes langues k chan- 
ter les louanges du Seigneur avec une ravissante harmonie. 

LETTRE 

de Cioido au moine Michel, sar uu cfianl inconnu [S). 

« Au bienheureux et tr^s-doux fr^re Michel, Guido que 
» l)eaucoup de vicissitudes ont humilie et grandi. 

» Les temps sont malheureux , ou les d^crets de la Pro- 
)) \ddence bien obscurs , puisque souvent la v^rite est foii- 
» l^e aux pieds par le mensonge et la charite par Fenvie. 
» L'envie est devenue la plaie inseparable de notre ordre, 
» afin , sans doute , que par la conjuration des Philistins , 
)) Dieu ch^tie les fautes d'lsra^l , de peur que , si tout 
» arrivait au temps et de la mani^re qui nous agr^e , notre 

[i) El eii particulior les erreurs de M. Fotis, dans nik Biographie U rarlicle 
(iuido. 

(i) Histoire universelle del'Eglise, t. XIII, p. i30. 

•;3i Ou, sur une maniere inconnue d'appreudre le cUanl : be iynolocanhi* 
(Gerb. 11, 13.) 
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» Anie , trop confiante en elle-m^ine , ne tombAt et ne pe- 
)) rlt : car nos CEUvres ne sont v^ritablement bonnes , que 
» lorsque nous attribuons k notre cr^ateur tout ce que 
» nous avons de puissance. 

» De Ik vient que tu me vois exil^ si loin de la patrie , et 
» que toi-m^me tu peux k peine respirer sous les ^treintes de 
» I'envie. Nous ressemblons, Tun et Fautre , a cet artiste qui, 
» offrant k Cesar-Auguste un tresor incomparaMe et in- 
» connu a tons les si^cles precedents , I'art d'amollir et de 
)) faconnerle verre , s'attendait a voir son industrie, si supe- 
» rieure k celle des autres hommes , Clever sa fortune bien 
» au-dessus de la leur; mais il eut un sort deplorable : il fut 
» mis a mort : on craignit que si le verre, avec son eclat, 
)) pouvait recevoir et conserver des formes durables , les or- 
» nements de metal, qui composaient le tresor du palais, ne 
» fussent eclipses par le premier venu (1). C'est ainsi que, 
)) d^s ce temps, la maudite envie, qui jadis nous chassa du pa- 
» radis , enleva aussi aux mortels ce pr^cieux a vantage. En 
)) elfet. Ten vie de 1' artiste ne voulut instruire personne duse- 
» cret, et I'envie du prince put an^antir I'artiste avec son art. 

» Aussi , Dieu m'inspirant la charity , ai-je mis tout Tem- 
)) pressement et tout le zele dont je suis capable k communi- 
» quer, non-seulement k toi, mais aux autres, quels qu'ils 
» soient, envers qui il m'a 6te possible de le faire, la faveur 
)) que j'ai recue du Seigneur, malgretoute monindignite. 
» J'ai voulu que ces chants eccl^siastiqpies, que mes pred<^- 
» cesseurs et moi avons appris avec une extreme difficulte, 
» nos descendants les apprissent avec une facilite extreme , 
)) et demandassent pour moi, pour toi et mes autres fr^res, 
)) le salut ^ternel, en sorte que par la mis^ricorde de Dieu 

(1) Ce passage, a parlir de : on craignit que me parait iiotablemeut 

altere, et les differentes lecons qu'on en donue ne satisfont en aucune ma- 
uiere. Je donne ici le sens qui m'a paru le plus probable. Au reste ce inem- 
bre de phrase n'a rien d'essentiel. 
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» nous obtenions la remission de nos p6ch6s , ou du moins 
)) la charity d'une petite pri^re, parmi tant de personnesqui 
» profiteront de nos travjaux. Car si ceux-1^ prient tr^s-d^- 
)) votement Dieupour leurs maltres, qui , k peine en dix ans, 
» ont pu acqu^rir k leur ^cole une science imparfaite du 
» chant, quefera-t-on, penses-tu, pour nous et nos aides, qui, 
» en un an, en deux ans au plus, formons un chanteur ac- 
)) compli? Ou si lamis^re accoutum^e des hommessemontre 
» in^rate pour de si grands bienfaits , est-ce que la justice 
» de Dieu ne r^compensera pas notre lal)eur? et parce que sa 
» puissance fait tout cela , que nous ne pouvonsrien sans lui, 
» est-ce que nous ne recueillerons rien?Loin denouscette 
» pensee : car TApOtre, tout en reconnaissant qu'il doit tout 
» a la gr^ce de Dieu , ne laisse pas de chanter : « Tai com- 
» l)attu un bon combat , j'ai accompli ma course , j'ai 
)) garde lafoi, inaintenant Dieu me tienten reserve une cou- 
» ronne de justice. 

» Ainsi done, bien assures de la recompense que nous 
» esp^rons, persistons dans une CBuvre de si grande utilite , 
» et voguonsheureusement, puisque le calme succ^de k la 
» tempete. 

» Mais puisque dans ta captivity tu comptes peu sur la d^- 
» livrance , je t'exposerai la suite de I'affaire. Jean , qui 
» occupe maintenant le si^ge supreme de Pierre et gouverne 
» I'eglise de Rome (1) , apprenant quel bruit faisait notre 
» ecole , et comment , gr^ce k nos Antiphonaires , des en- 
» fants apprenaient sans peine des chants qu'ils n'avaient 
)) point entendus , a et^ frapp6 d'^tonnement , et m'a ren- 
» voy^ trois messagers pour m'appeler aupr^s de sa per- 



(1 j Ce n'est done point a Benolt VIII que Giii presents son Antiphonaire, 
(;omme le disent plusieurs historiens, entre autres M. Henrion. — Le moine 
de Pompose donne lui-m^me le nom du pontife : Summce sedfs apost4)Uc(B 
Joannes, qui modo romanam guhernat Ecclesiam. 
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» Sonne. Tai done ete a Rome avee le seigneur Grandvald , 
M notre rt^verendissiine abl)e , et le seigneur Pierre , pre- 
)) jKise du chapiire de de T^glise d'Arezzo, liomme fort ins- 
» truit pour notre ^poque. Le pontife s'est beaucoup ap- 
» plaudi de notre arrivee , ni'a souvent entretenu et m'a 
» fait beaucoup de questions. 11 s'est mis k parcourir notre 
» Antiphonaire , qui lui a paru ime espece de prodige , puis 
)) k ruminer les regies qui le pr^c^dent. 11 n'a 6t6 content, 
» il n'a quitte le lieu ou il 6iait assis, qu'au nfoment oil, 
» suivant son d^sir, il a eu appris un verset qu'il n'avait pas 
» entendu chanter, et constats en sa personne par une si 
» prompte experience, ce qu'il croyait k peine dans les au- 
» tres. Enfin, comme ma sant6 m'intordisait absolument 
)) le sejour de Rome , parce que les ardeurs de I'^t^ en ces 
» lieux maritimes et mar^cageux menacaient de me faire 
» mourir, nous sommes convenus ([ue bient6t , au retour 
)) de I'hiver , j'y reviendrais pour expliquer parfaitement 
» notre opuvre au elerg^ rouiain et A son pontife, qui en a 
)) pris un avant-goi\t. 

)) Pen de jours apres , j'ai voulu rendre visite k Don 
>) Guido , abb^ de Pompose, ton p^re et le mien, une moi- 
» tie de mon ^me , personnage ^galement cher k Dieu et 
» aux liommes pour sa vertu et sa sagesse. Ce religieux, 
» dont I'esprit est si p^n^trant , n'eut pas plut6t vu notre 
» Antiphonaire qu'il Tapprouva, et fut d^sol^ d' avoir fait 
» autrefois cause commune avec nos envieux. 11 me pria 
» de venir me fixer A Pompose. a Puisque vous ^tes moine, 
» me disait-il , il vous faut pref^rer les monast^res aux ^v^- 
)) ch^s , et surtout Pompose , qui est jusqu'ici le seul en- 
» droit de I'ltalie, od, par la gn^ce de Dieu et les soins de 
» (iuido, on iemoigne du z^le pour votre methode. » 

» louche par les prieres d'un p^re illustre, j'obeis a ses 
» intentions : je veux, avec le secoursdivin, que ce glorieux 
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» monast^re soit le premier endroit qu'illustrera mon oeu- 
» vre; je veux montrer aux moines que je suis un des leiirs : 
» d'autantplus quebeaucoup d'^v^ques viennent d'etre con- 
» damn^s comme simoniaques ; et que je crains de commu- 
» niquer avee quelqpi'un de ceux qui ont ^t^ atteints par la 
» sentence. 

)) Comme pour ie moment je ne puis t'aller voir, je t'en- 
)) voie un moyen excellent pour apprendre un chant qu'on 
» n'a pas encore entendu : Dieu me I'a derni^rement com- 
» munique, et I'exp^rience a prouv^ qu'il est tr^s-utile. — 
)) Du reste, je salue de tout mon coeur Dom Martin, prieur 
» de la sacr^e congregation et notre plus grand aide ; et je 
)) me recommande tr^s-instamment , moi miserable , k ses 
» pri^res. Je rappelle ^galement au souvenir d'un ami qui ne 
» Toublie pas, fr^re Pierre , qui nourri jadis de notre lait, 
» ne mange plus maintenant qu'au prix d'un p^nible travail 
» I'orge agreste , et qui , au lieu des coupes d'un vin dili- 
)) cieux, ne boit qu'un melange de vinaigre. 

» Pour apprendre done un chant qu'on ne connalt pas , 
» 6 bienheureux fr^re , voici la premiere r^gle , la r^gle vul- 
» gaire (suivie jusqu'ici) : faire sonner le monocorde aux let- 
» tres poshes sur chaque neume (ou note), et ^coutant cette 
» note du monocorde , I'apprendre comme si on I'entendait 
» de la liouche d'un maltre; mais cette r^gle est puerile, 
» bonne pour les commencants , tr^s-mauvaise pour les plus 
)^ avances. Car j'ai vu des philosophes tr^s-subtils, poss^dant 
» les trait^s de musique, latins, gaulois, allemands et m^me 
» grecs, mais qui s' en ^tant tenus d cette r^gle seule, ne sont 
» jamais devenus, je ne dis pas musiciens, mais pas m^me 
)) chanteurs, de mani^re a pouvoir imiter nos plus jeunes 
» psalmistes (1). 

(1; Tout ce que Gui d'Arezzo dit ici prouve encore evideinment que la 
notation usuelle, ou en neumes sans lignes, nV^tait Iwnne que pour ap- 
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» Nous ne devons pas toujours nous servir de la voix d'un 
)) homme oudusond'un instrument pour apprendreun chant 
)) inconnu , comme les aveugles qui ne peuvent jamais mar- 
)) cher sans guide , mais nous devons confier k la m^moire 
)) toutes les diversit^s et propri^t^s des differents sons. 

)) Tu trouveras un moyen tr6s-facile et tr^s-pratique d'ap- 
» prendre k lire un chant inconnu dans notre m^thode , 
» qui , non-seulement pent ^tre enseignee par ^crit , mais 
» aussi par une conversation famili^re , selon notre usage : 
)) car, apr^s que j'eus enseign^ ce moyen k nos enfants, 
» avant trois jours ils purent chanter des chants k premiere 
» vue ; ce qu'ils n'avaient pu faire auparavant en plusieurs 
)) semaines, par d'autres moyens. 

» Si done tu veux retenir de m^moire une note de ma- 
» niere k pouvoir la chanter quand tu voudras , en quelque 
» chant que ce soit , connu ou non, il faut choisir une phrase 
)) musicale qui te soit famili^re et en t^te de laquelle cette 
» note se trouve , et quand tu voudras te rappeler la note , 
» tu auras recours k la phrase en question. Soit, par exemple, 
» cette m^lodie dont je me sers pour les plus jeunes et m6me 
» pour les plus avanc^s. 

C D F DE D D D C D E E 

Ut queant laxis resonare fibris, 

EFGE D EC D F G a GFE DD 

Mir a gestorum famuli tuorum, 

Ga G FEFG D a G a F Ga a 

Solve polluti labii reatum, 

GF ED E C D 

Sancte Joannes, » 



prendre des chants par routine, avec les secours d'un maltre, mais que ces 
anciens signes n'avaient point par eux-m^mes une valeur tonale, 8xe et 
d^termin^e. 
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En notation moderne : 
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Ut que -ant la- xis re-so-na-re fi-bris, 




mi - ra ge-sto - rum famu - li tu - o - - rum 
5 6. 





5? 



StSCi 
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sol- ve pol - - lu - - ti la - bi - i re - a - tum 




san - cte 



Jo - annes. 



« Tu vois que cette m^lodie, dans sixde ses hemistiches ou 
» incises, commence par six sons diff^rents; si done quel- 
)) qu'un parvient , par I'exercice , k connaltre teUement bien 
)) le son de la premiere syllabe de chaque incise , qu'il puisse 
)) k preini^re vue les chanter toutes, sans hfeiter, il pourra 
» reproduire les m^mes notes avec la m^me facility partout 
wjoii il lesverra. Si tu entends un neume ouun air qui ne 
)) soit point ^crit , examine quelle est celle de tes particules 
)) typiques qui convient le mieux k la note finale, de sorte que 
» cette note et la premiere de I'incise soient k I'unisson , et 
» tu seras certain que le neume finit par le son initial du mo- 
» d^e. Si, au contraire, tu commences k chanter une m^lo- 
» die ^crite qui te soit inconnue, il faut faire attention k 
)) mettre la finale de chaque neume d'accord avec Tinitiale 
» de Vh^mistiche , correspondant k la note marquee. Cette 
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)) rhgle te servira parfaitement k 6noncer d'une mani^re cer- 
)) taine des chants inconnus aussit6t que tu les verras ecrits, 
» et elle t'aidera k discerner, pour les ^crire aussit6t , les 
» chants que tu entendras. » 

II s'agit done ici d'un mpyen de chanter un air inconnu, 
^crit ou non, sans le secours d'un maltre on du monocorde, 
ou m^me d'^crire un morceau apr^s Tavoir entendu chanter . 
Le proc6d6 que nous donne Gui consiste k retenir les six syl- 
labes ut, re, mi, fa, sol, la, prises dans Thymne de saint 
Jean, avec les sons qui leur correspondent, afin qu'en voyant 
ou entendant un air, ou quelque groupe de notes , on puisse 
distinguer aussit6t k laquelle de ces syllabes ce chant pent 
s' adapter, quant k la note initialeou k la finale. 

Quoique Gui n'ait point eu Tintention de faire de ces syl- 
labes les noms des notes de notre gamme moderne , on les a 
trouv^es si commodes et si propres k faciliter Fenseigne- 
nient du chant , que la post^rit^ les a admises , et aujour- 
d'hui encore , nous distinguons les diff brents sons par leur 
moyen. II r^sulte de tout cela que Gui est Tinventeur d'une 
m^thode de solmisation chez les Occidentaux , qui n'en 
avaient aucune. De 1^ vient que plusieurs lui ont attvibu^ 
Finvention de la gamme ; il serait plus juste de dire qu'il a 
donn^ des noms mix six premieres notes de la gamme mo- 
derne , comme moyen plus facile d'apprendre k lire et k 
retenir la difference des sons. Du reste, on pouvait aussi bien 
choisir, k cet effet, tout autre signe , par exemple, les lei- 
tres de Falphabet, comme font encore les AUemands; mais 
ce moyen n'^tait pas venu k la pens^e de nos peres, qui, 
avant Gui, ne pouvaient apprendre un chant, qu'avec le se- 
cours du monocorde ou d'un maltre. D'ailleurs , la pronon- 
ciation la tine des lettresde Falphabet ^tait peut-Mre un obs- 
tacle k leur emploi. 

(iui ne nous dit pas quel nom il donna k la septieiue 
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note. Comme cette note , que nous appelons si, est mobile , 
c'est-A-dire tant6t hauss^e , tant6t baiss^e d'un demi-ton , 
il la d^signe dans ses Merits par un b rond, quand elle est 
alt^r^e, et par un h carr^ , quand elle est naturelle; du reste, 
dans Texplication th^orique , Gui employa toujours les an-- 
ciennes denominations ABCDEFGal; Bode 
f g ; u c d- De m^me, dit-il, qu'il y a sept jours dans la 
semaine , de m^me aussi il y a sept notes dans la musique : 
preuve ^vidente qu'il reconnaissait les sept degr^s de la 
gamme. 

A la fin de sa lettre , Gui donne la mani^re de construire 
le monocorde. C'est la m^me que saint Oddon, abb^ de 
Gluny nous a d^j^ expos^e : nous ne r^p^terons don€ pas ce 
qu'il en dit. II parle ensuite de six mouvements de voix , 
sex motus vocum, c'est-^-dire des six principaux intervalles 
usit^s dans le chant; c'^taient le ton, le demi-ton, les deux 
tons ou tierce majeure , la tierce mineure , la quarte et la 
quinte. II donne ensuite la constitution des quatre princi- 
paux modes se divisant chacun en deux. On les pent chan- 
ter, dit-il, par transposition : Quod cantahii' in a, jj, c, et in 
D, E, F, potest cantari (1). Mais il est mieux, ajoute-t-il, de 
les chanter dans leur notation naturelle. 

(( Qui ne comprend , dit-il en terminant , que des sons , 
)) on fait des parties de phrase, des parties de phrase, des 
» phrases , et des phrases , des versets , tous ces elements 
» s'accordent entre eux avec une merveilleuse suavity ; et 
» plus ils ont de sym^trie, plus le rhythme a de gr^ce et de 
» beauts. » Suit, k la louange du livre d'Oddon de (]lluny, la 
phrase que nous avons d^jA, cit^e. 

Tel est le r^^sum^ de la lettre de Gui au moine Michel , 
dans laquelle le pieux auteur s'attribue deux choses : l°une 
nouvelle mani^re de noter I'antiphonaire qui a excite Vad- 

fi) r/ost la transposition de la minoiir on iV minour, otc. 
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miration du pape Jean XIX et de I'abb^ de Pompose; 
2° une mani^re de retenir les sons de m^moire au moyen 
des six syllabes, vt, re, mi, fa, sol, la, ou autres sembla- 
l)les ; m^thode qui permet d'apprendre facilement des 
cbants inconnus , et m^me de les 6crire apr^s les avoir en- 
tendus, sans le secours d'un maltre ou du monocorde. 

Pour avoir une id^e de sa maniere de noter TAntipho- 
naire, nous aurons recours au prologue de cet ouvrage. S'il 
ne dit rien sur cet article, dans sa lettre au moine Michel, 
c'est, sans doute, qu'il lui en avait donne connaissance 
lorsqu'ils demeuraient ensemble k Pompose , unis intime- 
ment par la communaute de sentiments et la participation 
aux m^mes disgraces. 

Gui annonce solennellement son invention dans ces vers 
places en t^te de TAntiphonaire : 

Feci regulas apertas, et Antiphonarium 
Regiilariter perfeclum contuli cantoribus, 
Quale nunquam habiierunt reliquis temporibiis. 

(( Tai donne des regies faciles, et j'ai livr^ aux cbantres 
» un Antiphonaire r^guli^rement ordonn^, et telqu'ils n'eu 
» ont jamais eu dans les temps ant^rieurs. » II s'agit ^vi- 
demment 1^ d'une invention nouvelle de Gui d'Arezzo. 

(( Et c'est en vue de cette grande oeuvre, ajoute-t-il, que 
» je vous prie , fr^res bienheureux, de prier pour moi et de 
» me rendre le Dieu de bont^ propice , k moi , pauvre Gui , 
)) et k mes coop^rateurs. » 

Precor vos, beati fratres, pro tanlis laboribus, 
Pro me, misero Guidone, meisque adjutoribns 
Pium Deum exorale, nobis sit propitius. 
Operis quoque scriptorem adjuvate precibus. 
Pro magistro exorate cujus adjutorio 
Auclor indiget et scriptor. Gloria sit Domino. 
Amen, (i) 

(i) Gerliert. Script. U, 33. 
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Puis il explique, dans une seeonde preface ecritc en 
ppose, le motif qui lui fit entreprendre cette nouvelle nota- 
tion de TAntiphonaire, at la m^thode qu'il y employa. 

« De notre temps , dit-il , les chanteurs sont les plus 
» incapables des hommes. Dans tons les arts, en effet, 
)) on apprend beaucoup plus de choses par ses propres 
» moyens que par les lemons du maltre. Les enfants, par 
» exemple, peuvent, quand ils ont lu le psautier, lire d'au- 
)) tres livres; les habitants des campagnes coniprennent 
» bient6t toute la science de I'agriculture , et il leur suffit 
)) d' avoir vu une seule fois tailler la vigne, planter un arbre 
» ou charger un kne, pour savoir d^sormais r^p^ter les 
» m^mes operations avec une facility toujours croissante. 
» Quant ^ nos adniirables chanteurs et k leurs disciples, 
)) eussent-ils passi tout un si^cle k chanter chaque jour, 
)) jamais ils ne pourront, par eux-m^mes, d^chijBfrer la plus 
» petite antienne, sans le secours d'un maltre; et ils perdent 
)) ainsi en chantant un temps qui leur suffirait pour ap- 
» prendre parfaitement les lettres divines et humaines. » 

On voit ici la preuve expresse qu'avant Gui on ne con- 
naissait pas une notation assez claire par elle-mAme pour 
qu'on put apprendre k chanter , sans le secours d'un mal- 
tre , I'antienne la plus facile. 

« Mais, continue-t-il , ce qu'il y a de plus deplorable, 
)) c'est que beaucoup de moines et de clercs i^eguliers aban- 
» donnent la recitation des psaumes , les saintes lectures et 
» les pieuses veilles et tant d'autres exercices de piete , qui 
)) leur feraient procurer la gloire de Dieu , pour tAcher 
)) d'acquerir par un travail assidu , mais insens^ , la science 
» du chant qu'ils n'obtiendront jamais. 

» Et qui ne g^mirait encore de Voir, dans la sainte £gUse, 
» des erreurs si graves, de si pernicieuses discordes, que, 
)) lorsque nous celebrons le divitt office , nous avons Fair de 
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» nous disputer plut6t que de louer Dieu ; a peine en est-il 
» un qui s'accorde avec I'autre, le disciple est en contradic- 
» tion avec son maltre et sescondisciples. Etque result e-t-il 
» del^? aulieu d' avoir un seul Antiphonaire, nous en avons 
» autant qu'il y a de maltres dans chaque eglise ; de sorte 
)) que dijk on ne dit plus rAntiphonaire de Gr^goire , mais 
)) FAntiphonaire de Leon , d' Albert ou de tout autre , et 
)) s'il est tres-difficile d'en apprendre un seul, comment 
» douter qu'ilne soit impossible d'en apprendre plusieurs (1 j ? 

)) C'est pourquoi , comme ils y font une multitude de 
» changements arbitraires, ils ne doivent que peu et m^nie 
» pas du tout s'indigner contre moi , si je m'^carte un tant 
)> soit peu de I'usage commun , afin que tout le chant soit 
» ramen^ uniformement k une r^gle commune. Comme 
w tous ces maux et plusieurs autres ne sont arrives que par 
» la faute de ceux qui notent des antiphonaires , j'avertis 
» instamment et avec priere , que personne d^sormais ne se 
» flatte de pouvoir en noter k Favenir, k moins de se sou- 
» mettre aux regies ci-jointes, et de connaltre parfaitement 
» la science du chant; car autrement, celui-U, quel qu'il 
)) soit, enseignera Terreur, n'ayant pas puisd la science aux 
» sources de la verite. 

» Avec Taide de bieu , j'ai note cet Antiphonaire de telle 

[{) Tout ct! que Tauleur dit id sur les Anliphonaires lonibe sui* la dif- 
ferenco do la notation, el iioii pas sur lo cliaut lui-ni6uie. Nous en avons une 
preuve de fait dans les manuserits de cetlc epoque, oil la mt^mc melodie, 
intacle pour le fond , se Irouve signalee et notee comme appartenant soil au 
premier, soit au dixieme, soit au quatorzi^me mode : Le Pange lingua glo- 
riosi prcelium certaminis eat dans ce cas. Ces transpositions n^cessitant par- 
fois Temploi du > ou du jj , sufiisaient bien pour desaccorder un peu des 
cUantres passionnds pour leur art, et cauteleux de leur nature. Quelques 
copistes notaient sur une seule ligne , d'autres sur deux , d'autres sur trois ; 
entin certains ornements tels que le quilisma, la plique, etc., n'etaient pas 
au point de vue rhythmique , rendus par [tout le moude absolument de 
m^me : c'etait affaini de goftt. Mais dans un nombreux ensemble on conceit 
aue ces differences devinssent des casus belli. (Vojez le Micrologue de 
Gui d'Arezzo-: ci-apres, cb. VHI. 
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» sorte que desorniaie- tout honiine pourra y puiser la 
)) science du chant , pour peu qu'il soit sens^ et studieux , 
» et apres en avoir appris quelques passages avec le 
» secours d'un nialtre, il pourra apprendre le reste par 
» lui-ni6me d'une mani^re certaine. Si quelqu'un me 
» soupconne de mensonge, qu'il vienne et fasse lui-meme 
» Texp^rience : il verra nos enfants , ceux-1^ m6me qui , 
» pour leur ignorance des psaumes et des lettres vulgaires, 
» re^oivent sans cesse la ferule , il les verra, dis-je, r^aliser 
I) ma promesse, et chanter exactement, sans le secours d'un 
» maltre, des antiennes dont ils ne savent pas prononcer 
)) les syllahes. 

» Les notes sont done disposees de mani^re que chaque 
)) son se trouve toujours ^ la ni^me place toutes les ibis 
)) qu'il est r^p^te dans le chant, et aiin qu'on puisse 
» mieux discerner ces places fixes , on trace des lignes rap- 
)) proch^es : on place quelques notes sur ces lignes , et d'au- 
» tres dans les interlignes, c'est-A-dire les espaces qu'elles 
)) comprennent. 

)) Quel que soit le nombre des notes ecrites sur la m^m<^ 
» Ugne ou sur le ni^me interligne , elles ont toujours le 
» m^me son. Afin que Ton comprenne bien quelle hgne 
» et quel interligne portent les m^mes sons, on a place 
JD en t^te certaines lettres du monocorde, et trac6 les lignes 
» de diff^rentes couleurs ; il est ainsi tr^s-facile de com- 
Y) prendre que dans tout I'Antiphonaire ou dans toute es- 
» pece de chant , les m6mes sons occupent partout les 
y m^mes places , parce que de m6me que la ligne signifie 
» ridentite des sons, denieme lacouleuroulalettreindique 
» partout celle des lignes. Si , par exemple , on consid^re 
» partout le second rang, k partir de la lettre ou de la hgne 
» coloriee, on le reconnaltra clairement, parce que dans tons 
» les seconds rangs on trouve la m^me unit^ de son et de 
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» neumes. Hen est de m^me pour les troisi^meet quatrieme 
)) rangs, sup^rieur ou inf^rieur. 

)) 11 est done constats que tons les neumes plac^^s de la 
» m^me manifere sur des lignes ayant m^me lettre et m6me 
» couleur, ou bien ^galement ^loignes d'une m^me ligne 
» ou d'une ni^me lettre, ont partout le m^me son. Mais les 
)) neumes places sur des lignes ou des interlignes differents 
)) n'ont pas du tout le m6me son. Done, quoique la position 
» des neumes soit exacte , elle est tout k fait aveugle , et ne 
)) sert de rien sans Tadjonction des lettres ou des couleurs. 

)) Nous pla9ons done deux couleurs , une jaune et une 
)) rouge , au moyen desquelles on connaltra parfaitement 4 
» quelle lettre et k quel ton du monocorde appartient tel 
)) neume ou telle note , pourvu cependant qu'on soit fami- 
» liaris^ avec le monocorde et les formules des tons. 

)) 11 y a sept lettres sur le monocorde , comme je le dirai 
» bient6t plus amplement. Partout done ou vous verrez la 
)) couleur jaune, Ik est la troisi^me lettre C, et partout ou 
)) vous verrez la couleur rouge, la est la lettre F., que 
)) les couleurs soient trac^es sur les lignes ou sur les interli- 
)) gnes. Done, au troisifeme rang, sous le jaune est la pre- 
)) mifere lettre A., finale du premier ton et du second. Au- 
)) dessus de celle-ci, pr^s de la ligne jaune, on place la se- 
)) conde lettre B., finale du troisifeme et du quatrieme ton. 
» Ensuite sur la ligne jaune elle-m6me est la note F ou la 
n lettre C, finale des cinqui^me et sixieme tons. La ligne 
» plac^e immediatement au-dessus de la jaune , et la troi- 
)) sifeme, au-dessous de la rouge, porte la quatrieme note D., 
» finale du premier et du second ton (1). La plus proche de 
» la rouge est la cinquifeme E., sur laquelle se terminent 
» le troisifeme et le quatrifeme ton. Sur la rouge elle-m^me 

(1} On reinarquera que Gui indique deux fois les m^mes modes, parce 
qu'il lient comptc de leurs transpositions. 
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» est la sixi^me lettre F., finale du cinqui^iue ei du sixi6me 
» ton. Imm^diatement au-dessus du rouge se trouve la 
» septi^me G., finale des septi^me et buiti^me tons. Enfiu 
» on r^pfete la premiere lettre a minuscule, finale du premier 
» ton, au troisi^me rang au-dessus de la ligne rouge , et an 
» troisi6me en dessous de la jaune, et ainsi de suite. » 

Telle est la notation de Gui d'Arezzo; le tableau ci-des^ 
sous fera mieux comprendre son syst^me. Remarquons seu*- 
lement qu'aulieu de notes carries, il placait des points, de» 
vir gules, des podatus, des clivis, etc. 
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Dans le paragrapbe qui pr^c^de V Epilogue, Gui donne 
d'excellents avis a ceux qui veulent user de sa nouvelle no- 
tation, et apprendre k cbanter correctement les m^lodiefi 
ecrites. 

a Si Ton veut, dit-il, faire des progrfes avec cette m^tbode^ 
» il est n^cessaire d'apprendre quelques cbants de m6- 
» moire; de telle sorte qu'on puisse discemer de t6te, par 
» leur nature et leurs propriitis , cbaque mode ou cbaque 
» son. Or, c'est bien autre cbose de discerner ainsi leS 
» modes que de cbanter de m^moire. La premifere faculty 
>) n'est le propre que des savants, et Ton voit des ignorants 
)) qui peuvent arriver k I'autre. 

» Ce que nous venous de dire suffira aux personnes peu 
» instruites pour connaltre simplement les notes ou neu- 
» mes. Mais comment doivent s'aUier les notes? Quand sont- 
» elles unies ou d^tacbees, longues, tremulantes, braves 
») ou rapides? Comment la cantilfene se divise-t-elle en dis* 
» tinctions ? La note suivante est-elle plus grave ou plud 

i3 
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» aigue que la pr^c^dente ou ^quisonnante avec elle (1) ? 
» Cela se comprend ais^ment par la figure m^me des neumes, 
)) s'ils sont Merits avec le soin convenable. » 

II est done constats , par ce que Gui vient de nous dire 
lui-m6me, 

1** Qu'il a not6 un Antiphonaire (on appelait ainsi non- 
seulement le livre qui contenait le chant des antiennes de 
Foffice du soir, des Matines et des Laudes, mais encore les 
chants de la Messe , tels que les introlts , graduels , offer- 
toires, communions, etc. ; 

2** Que cet Antiphonaire excita Tadmiration dusouverain 
Pontife 4 qui Tauteur le prisenta lui-m6me, et de tons ceux 
qui le virent. 

3° La notation en etait si ais^e, que le pape put chan- 
ter une antienne A la premiere inspection , ce qui ne pou- 
vait se faire auparavant sans le secours d'un maltre , ou 
d*un monocorde , quand les chants ^taient Merits avec des 
lettres, suivant la m^thode de saint Oddon de Cluny. 

4® Cette notation consistait k icrire les neumes sur 
quatre lignes : en t^te des lignes, on distinguait avec la 
plus grande facility la place des tons et demi-tons, et de 
toute la^s^rie des tons, depuis A jusqu'd a et plus haut. 

5* 11 risulte encore des paroles de Gui que la position et 
la forme de ces notes ou neumes d^signaient les sons li^s et 
les sons d^tach^s , les notes longues et les braves , les ome- 
ments, lestrilles, etc., etc. (Tel est le sens de ces expressions : 
Quomodo liquescant voces , vel adhoerenter vel discrete so^ 
neat, voces inorosce, tremulce, subitanece) . et comment les 



(1) Remarquous ici et daus tout ce qui pr^c^de , quil est souvent question 
des notes initiates et finales des neumes, comme les seules dont il importe 
de pr^ciser Pintonatfon. C'est que les neumes d<^signaient le plus souvent un 
groupe de notes dispos^es suivant une gradation connue. H suffisait, on le 
conQoit, de bien saisir les points de depart et d'arriv^ pour chanter exacte- 
tnent les sons interm^diaires. (Voyez la clefdea m4lodies Gr^goriennes,) 
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I)hvases sunt distingu^es les unes des autres : Quomodo can- 
tilena distinct ionibus dividatur. Tout cela, dit-il, se recon- 
nalt A la figure des neumes, c'est-Ardire des caractferes an- 
ciens : in ipsa neumanim figiira monstratur. 
' Un grand nombre de manuscrits , qui nous I'estent des 
onzi^me, douzi^nie, et treizifeine si^cles, sont not^s de cette 
mani^re, et on en trouve dans toutes les grandes }3iblioth^ 
ques de TEurope. Nous avons donn^ quelques specimens de 
cette notation : ce sont les m^mes signes dont on se servait 
auparavant sans lignes, tels que le podatus, les c/ivw, torcu^ 
lus, etc. Gui , en les pla^ant sup quatre lignes , leur donna 
une valeur tonale d^termin^e quails n^avaient pas aupara^ 
vant. 

6'' Gui d'Arezzo fut le premier qui nota FAntipbonaire 
de cette fa^on , et c^est ft lui qu^appartient Fhonneur de cette 
d^couverte. En effet, si cette m^thode de notation avcdt 6U 
cohnue avant lui, comment expliquer ritonnementjl'admi- 
ration du pape Jean XIX, ft la vue de son ouvrage? Comment 
les envieux de Gui d'Arezzo auraient-ils gard^ le silence > 
s'ils pouvaient le d^noncer comme plagiaire? Comment ex- 
pliquer les iloges que lui donna son abb6 en voyant cc 
m6me Antiphonaire? Comment enfin aurait-il 6i6 tantvant^ 
et tant c616br6 dans toute FEurope pendant un sidcle? Que 
d'invraisemblances reunies ! 

11 est vrai , Gui d'Arezzo semble donner ft entendre que 
de son temps on se servait des lignes pour ^crire la musi^ 
que, il dit dans ses regies rhythmiques : 

Quidam ponuut duas voces duas inter liueas, 
Quidain teruas, quidam ver6 nullas babent lineas, 
Quibus labor cum sit gravis error est gravissimus (1.. 

(!) Au reste ce passage ne se trouvait pas dans le manuscrit que Gerbert 
a copi^, et il est renferm^ entre crochets dans ceux qui le donnent, comme 
pour indiquer une addition 6trang^re. 
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Mais personne, avant lui, n'avait ^crit TAntiphonaire sur 
quatre lignes , avec les clefs C et F sur lignes colorizes rou- 
ges et jaunes , oil les valeurs tonales fussent si bien d^ter- 
minxes, les sons si clairement ^tablis, que toute erreur devlnt 
impossible; et c^est \k pr^cis6ment sa propre invention, par 
laquelleonpouvaitapprendre ais^ment le chant sans maltre 
et sans monocorde. 

7* U risulte enfin, de tout ce qui precede , que Gui a tra- 
duit fid^lement la phrase Gr^gorienne et aussi parfaitement 
qu^il ^tait possible. II dit lui-m^me qu'il a suivi le chant tel 
qu'on le chantait partout dans le principe , et s^il y a fait 
quelques lagers changements , c^est que , dans quelques 
endroits, il y trouvait des d^fauts ^vidents. De plus, il est 
palpable que si le chant Gr^gorien e^t ite d^natur^ dans 
la version que le savant moine donnait au public , il se 
fAt trouvi des hommes qui Feussent fait remarquer, et, 
au lieu de recevoir des iloges de Rome , il y eM et6 s^- 
vdrement bl&m^, dans un temps surtout oil les mdodies 
^taient populaires et d^ji noties en lettres. Mais , au con- 
traire , Gui est partout \o\xi , exalte , pour le service qu'il 
vient de rendre k la religion , et le moyen ftge n'a qu^une 
voix pour le combler d'^loges. 

Nous avons insiste sur ce point , afin de faire ressortir 
Timmense service rendu par Gui d. Fart et i la religion , 
et lui attribuer hautement le m^rite que cherchent k lui 
ravir plusieurs auteurs modernes : par exemple, Tauteur de 
la Bibliographie, d'apres lequel Gui n'a rien fait qui merite 
les honneurs que les sifecles lui ont decern(5s. Pour nous, nous 
sommes persuade que si le musicographe lisait attentive- 
ment les Merits du moine dePompose, il r^tracterait ce qu'il 
a avanc^ k regard de ce grand homme. 

L^ Epilogue qui suit imm<^diatement ce chapitre, ren- 
ferme des documents tr^s-importans pour r^tablir les 
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vpais principes du chant Gr^gorien , et en faire connaltre 
Testh^tique. Mais comme ils se trouvent plus amplement et 
plus clairement d^velopp^s dans le Micrologue, nous ne 
donnerons ici qu'un sonimaire de cet fipilogue , il a pour 
titre : Formules, modes etqualites deschants. L'auteury traite: 

1* De remission des sons : de leur acuity et de leur 
gravity; 

2* De leur intigrit^ et de leurs alterations ; 

3* De la consonnance ou de la dissonance des sons en- 
tre eux (par rapport 4 la melodic) (1) ; 

4* Des affinit^s des sons diff^rents, du son propre et 
du son modifie accidentellement ; 

5® Des quatre esp^ces de modes : de leur division et de 
ee quails ont de commun et de particulier; 

6^ Des formules des diff^rents tons, et de leurs pro- 
pri^t^s. 

Tons ces sujets sont trait^s beaucoup plus longuement, et 
surtout plus clairement dansle Micrologue^ que nous allons 
etudier. 



(1) Ce point a ^t6 d^jk expose dans cet ouvrage d*aprfes Hucbald, et le 
sera bientdt dans le Micrologue^ ch. IV. 



MI(]R0L06ri< 



or 

PETIT TRAm£ DR OUIDO (GUI D*AREZZO) 

fim Lst msauBs db vamt mowwam,. 



firhe6 au del, du plalii-«baiit larontiDe est bannie : 
Cn enfant en huit jours d^passe un vieux chanteur. 
■initios par nous aui lois de lliannonie, 
Qu d^mon de I'orgueii craignez la tyrannie. 
On lit devant ces vers le nom de leurauteur (1). 



LCTTRE DE 6UID0, 

MtflNE KT NUSICIRN, 

A THEODAin. S0\ EVEQIE. 



<( Au trfes-doux et tr^s-illustre Pfere et r^v^rendissime sei- 
gneur Th^odald , le plus digne des pr^tres et des pontifes , 
en qui brillent de lout leur 6clat la prudence et la crainte 



'{) ^ymnasio musas placuit rcvocare solutas, 
^t pateant parvis, habitae vix hactenus altis, 
Hnvidiae telum perimat dilectio caecum : 
^ira quidcm pestis tulit omnia commoda terris, 
Ordine me scrips! primo qui carmina finxi. 

Ce curieux acrostichc , csp6cc de signature fort en usage au temps oil 
Gui ^crivait, rappelle ingenicusement sa belle innovation et les cbagrins 
que lui suscit^rent les envieux. 



GUI dUuEZZO* XI* SitCLE, 18S 

de Dieu, Guido, le dernier de ses religieux, son serviteur et 
son fils. 

» Tandis que je d^sirais m'occuper uniquement, selon mon 
infirmiti^ , aux exercices de la vie solitaire , Votre B^nigniW 
a daign^ s^associer ma faiblesse / dans le minist^re de 
la parole sainte : ce n'est pas qu'elle manqu&t d'hommes 
tr6s-savants et trfes-spirituels , tr^s-amplement confirm^s 
dans toutes les vertus, trfes-richement om^s des dons de la 
sagesse, pour instruire convenablement avec ellele peuple 
qui leur est confi^ , et pour vaquer assidt!iment et sans re- 
Utche &la divine contemplation ; mais c'6tait afin que la fai- 
blesse et d' esprit et de corps de votre serviteur, dont vous 
avez compassion , Mt appuy^e et soutenue du secours de 
votre paternelle pi6t6; en sorte que si , par un bienfait du 
cicl, j'^tais de quelque utility , Dieu vous en attribuA,t le 
m^rite. 

» Aussi , pr^occupie des intir^ts eccl^siastiques, votre 
autorit^ m'a ordonn^ de mettre au jour un travail sar 
I'art musical, pour lequel, avec la gr^ce de Dieu, je crois 
n'avoir pas r^pandu des sueurs inutiles. Vous avez voulu 
que TEglise du bienheureux Donat , ivfeque et martyr , 
que vous administrez k sa place, par I'autorit^ de Dieu, et 
que vous ornez d'une mani^re vraiment admirable, etit ^ga- 
lement des ministres distingu^s, entre tons les clercsr^pan- 
dus dans le monde, par un talent trfes-m^ritoire et tout k fail 
convenable k des eccl^siastiques. En v6rit6 , c'est d6jk un 
ffidt singulier et bien ^tonnant que les enfants de votre Eglise 
.I'emportent, dans le chant,sur les vieillards les plus habiles 
de n'importe quel autre lieu : mais la hauteur de votre gloire 
et de votre m^rite sera au comble , puisque les etudes 
eccl^siastiques reprennent par vous I'^clat si vif et si pur 
qu^elles out jet6 sous nos illustres P^res. 

» Cest pourquoi , ne voulant ni ne pouvant r^sister k un 
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ordre si grave, je pr^sente k votre trts-intelligente Pater- 
nit(5 les regies de Tart musical , expos^es d'aprfes les philo- 
sophes, de la mani^re la plus lucide , et la plus brftve qu'il 
m'a ^t^ possible. Cependant, je n'ai pasmarch6 absolument 
dans la voie et sur les tj^aces des docteurs : je n'ai song^ 
qu'A me rendre utile k TEglise et k aider nos petits enfants. 
Cette science en efiPet est demeur^e obscure jusqu'A ce jour, 
parce qu'^tant r^ellement ardue, elle n'a trouv^ per- 
sonne qui I'expliquAt simplement. 

a A quelle occasion ai-je entrepris ce travail , dans quel but 
pratique, avec quelle intention? Le voici en peu de mots : » 

PROIiOftUE. 

a Pouss^ par la nature de mon 6tat etl'exemple des bons k 
m'efforcer d'etre utile au bien public, j'ai joint k mes autres 
travaux le soin d^enseigner la musique aux enfants. Enfin , 
la divine gr^ce me vint en aide , et quelques-uns d'entre 
eux, exerc^s d'apr^s ma notation, adapt^e aux lois du mo- 
nocorde, parvinrent, avant un mois, k chanter k premiere 
vue, et sans h^siter, des chants qu'ils n'avaient jamais en- 
tendus jusque-ld. lis furent un objet d'admiration pour 
beaucoup de personnes : et cependant , quand un chantre 
n'est pas capable d'en faire autant, je ne sais de quel 
front il ose se dire musicien et s'asseoir au pupitre. Aussi, 
ai-je toujours g^mi de voir des choristes, qui, adonn^sd. 
I'^tude du chant depuis un temps infini, ne peuvent ja- 
mais entonner tout seuls la plus petite antienne, appre-. 
nant sans cesse , comme dit T Ap^tre , et n^arrivant jamais 
k la science parfaite de leur art. D^sirant done faire tourner 
au profit du public des etudes qui pouvaient lui ^tre si utiles, 
j^ai r6dig6 d'apres les nombreuses recherches musicales 
qu'avec Taide de Dieu j'ai faites en divers temps, plusieurs 
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notions que j'ai crues bonnes pour les chantres, et je les ai 
expos^es le plus briftvement possible. Quant aux observa- 
tions de pure throne, ou qui faute de clarti, ne m*ont pas 
sembl^ dignes d'etre rappori^es , je ne m'en suis nullement 
mis en peine. Peu m'importe le bUme de ceux dont le coeur 
est d^vor^ par Fenvie , pourvu que d'autres profitent de 
mes lecons. » — Suit une table des chapitres. 

Nous allons donner le r^sum^ exact de chaque cbapitre; 
et quand les choses seront plus importantes, ou bien quand 
elles ^tabliront une doctrine propre k bien faire connaltre 
Festhitique de Tart , au moyen ftge , alors nous traduirons 
exactement les propres paroles de Gui , car il doit ^tre re- 
gard^, en cette mati^re, comme le maltre par excellence. 

CHAPITRfi 1. 

Qu* dolt tatif eelal ^al wu% approndre la ■latlqae ? 

« Gelui qui veut itudier notre doctrine musicale , devra 
» apprendre quelques chants not^s selon notre m^thode. 
» Qu'il s'exerce la main sur le monocorde; qu'il m^dite 
» souvent les rfegles jusqu'A ce qu'ayant acquis la connais- 
» sance de la valeur et de la nature des sons , il puisse 
» chanter agr^ablement des chants inconnus comme s'il 
» les connaissait ( c'est-^-dire , toute espfece de chant k 
» premiere \iie). Mais comme nous comprenons mieux 
» sur le monocorde la difference des sons, premiers 61^- 
» ments de cet art, examinons d'abord comment, k Fi- 
» mitation de la nature. Tart musical les a classes. » 

CHAPITBfi II. 

Dot BOtO*. 

Dans ce chapitre , Gui parle des sept notes du mono- 
corde : Ay By C, D^ E, F^ G, pr^c^d^s du r(Ya(t(jiagrec), 
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ajouVS apr^ c//up. » Ge« «^pt Ie1trc», contiBwe t i l, iont sol- 
vit de s^pt autr^^, qui b<- ««:;Dt que les oeUTes, rep^ties 
#-0 p^titfc t<irdrt^r« : ^ . J . ^ . //, ^ . /. y, et Ton y j<Mnt mie 
autre Mrcondfr not^, Ifr A rr^nd , f'ntre ^ et ^ : pais Tiennent cinq 

ijot-f-*> aifnj'-* 'jiip Tun nntp aiuM : 






« WiiMf:ur* dis^nt f|u#* c*^. lettre< son! snperflnes, mais 
oou^ aiffions rni^u.x alyinder quA manqner. Nons comptons 
done i*u Uiiit i1 not#'<i, que voioi : 

I . A. R. r. 0. R. F. «». a. S. !•. .-. .1. -. f. g, ^ .^ S *• J" 

l^«» voiri f-fi notation nKKl^rne : 

KU'sX siir c<;s 21 s^>ris (jue reiM>se toute la musique Gr^go- 
rH;riii<% i'\ l» riiuMqiH' rliatonique des anriens. 

C'll.tPITBR III. 

DI«|»«ftitlon d*« not«« tar !• m*B*««rdle. 



DfiriH r;f; diapitre, («ui decrit la maniere de disposer toutes 
VPS rioti'H sur 1« monocorde , c\?si-A-dire sur un instrument 
di; miJHi(|ii<; qui iravait qu^ine seule corde, tendue sur une 

IxiUf? iV;sr>iinani4*. (leiif; c;orde donnait le ton r [gamma ou 
sol ^M'av<!y, puis 1(^ son A 7//i, puis le son B, et ainsi de suite 
jus^iu^iu son J f/vf . hinsiiitc! iKir le moyen d'un chevalet 
mobile y qii'on planiit de la main gauche sous la corde, 
(V r<*jidroil ou h<» Irouvait la lettre repr^sentant la note 
rhri'c.hr(% rl en faisjint vibrer .la corde avee. une plume 
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qQ*on tenait de la main droite, on obtenait aussitAt le son 
vonlu (1). 

CII.%PlTBfi I¥. 

9* tlx manl^ret doot — •iaeoM«Bt !•■ BOt««, oa d*t Intonralle* r«fv« en Mia«l^a«, 

Gui , dans ce chapitre , nous apprend de combien de ma- 
nifepes on pent , dans la m^lodie, passer d'une note i une 
autre p^guliferement. 11 n'en compte que six , quMl nomme 
les six consonnanceSy ou mouvements de voix : Sex motu3 
vocum, Ainsi, on peut passer d'une note A une autre : 1* par 
intervalle d'un ton; 2* d'un demi-ton; 3° de deux tons; 
4'd'un ton et demi; 5* de quarte; et 6* de quinte. Voici 
comment il disiprne lui-m^me ces six inter\'alles par des 
lettres : 

1« A k B, un ton. 2o B k C, un demi-ton. 3o C k £, deux tons. 
4° D h F, un ton et demi. 3" A h D, quarte. 6- A k E, quinle (2). 

Tels sont les six intervalles admis dans la musique Gr^go- 
rienne. On les appelait consonnances , parce qu'ils se suc- 
c^daient d'une marii^re agr^able i Toreille. De lA, on voit 
que le mot consonnance avait alors un autre sens que celui 
que nous lui donnons aujourd'hui; car nous appelons de ce 
nom deux sons ou plusieurs s'accordant ou sonnant simulta- 

9 

n^ment. 

(1) Voyez plus baut, pag. 131 etsuiv.,leDfa/ogudde saint Oddon de Cluny. 

(2) Voilk done les seuls intervalles pratiquement re^us dans le chant Gr6- 
gorien. Tous les autres ^taient prohib^s. II s'ensuit que les intervalles de 
dxte, de septi^me, de triton, de quinte diminu^e, n*6taient point permis 
dans leur position directe et immediate. Ainsi il 6tait d^fendu de passer 
immddiatement de (a k st, ou de si k fa. Mais aller a ces intervalles par 
des notes interposes, cela n'^tait point prohib^ cbez les anciens, k moins 
que la frequente repetition de ces deux sons fa ct si ne vlnt frapper To- 
reille dcsagr^ablement, comme il arrive dans les tons qui ont le /a pour fi- 
nale : alors on pouvait b^moliser le si ou bausscr le /a, mais pr^f^rablement 
iMdssei^ le si. In eodem. vera cantu meucime b tnotti utiniur in quo F f am- 
plius continuatur gravis vel acuta, (Gui, cb. VUI.) Nous aurons roccasion 
de revenir sur ce texte. 
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« Certains chantres ^ dit Gui , ajoutent k ces six conson- 
» nances deux autres; savoir : la quinte et un demi-ton, 
» comme deE &c (de mi k ut : intervalle de sixte mineure) ; 
» de C 4 fl [diUt k la : sixte majeure). Mais, dit-il, comme ces 
» intervalles se rencontrent rarement, nous ne les comptons 
» point parmi les six. Quelques-uns y joignent encore Toc- 
» tave que nous appelons diapason. Mais dans aucun chant, 
» une note ne pent succ^der r^guli^rement k une autre que 
y> par un de ces six intervalles que nous avons donnas, 
» soit en montant, soit en descendant. ...<. 

» Comme toute Tharmonie , au t^moignage de Bo^ce , 
» se compose d'un petit nombre de formules, il est tr^s-utile 
>» de les fixer profond^ment dans la m^moire , et jusqu'A ce 
» qu'on les sente , et qu'on les connaisse pleinement , de 
» ne cesser jamais de s'y exercer en chantant, afin d'avoir 
» par leur moyeri la clef de la science du chant. « 

CHAPITRB T, 

Se I'oeUiTA, •% poarqaol II n'y • ^ne tmipX Bot««. 

w Si plusieurs voix chantent AToctave les unes des autres, 
» il en r^sulte, dit notre auteur, un effet merveilleux. » Quant 
fiux notes, il n^admet que sept lettres pour les repr^senter, 
parce que les autres ne sont qu'une r^p^tition de ces m^mes 
notes. 11 bl&me quelques musiciens de son temps qui n^ad- 
mettaient que quatre signes, et recommen^aient leur s^rie 
sur la cinqui^me note. c( Mais cela n'est pas bien imaging, 
»dit-il, parce que les quintes ne forment pas unisson. 
» Aucun son ne s'accorde parfaitement avec un autre, si ce 
» n'est avec son octave (1). » 

(!) On comprend ais^ment la pens^e de Gui d*Afezzo, et de quelle sorte 
d'accord 11 veut parler. 
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CHAPITBE iri. 

L^auteur donne en ce cbapitre la notion des intervalles 
d' octave f de quarte^ de quinte. U indique suivant quelles 
proportions on doit diviser le monocorde pour les obtenir, 
et touche en passant la question des accords, sur laquelle il 
reviendra plus loin ex professo. 

CHAPITRE ¥11. 

Das «|aatra madat at da oartaint rappartt antra las natas. 

Les faits que Fauteur enonce en ce chapitre, n^ont rien 
de nouveau pour nous. C'est la division du chant en quatre 
modes, subdivisis, eux-m^mes, chacun en deux autres. 

Les rapports dont il est question dans cet endroit consis- 
tent , en ce que la quarte en montant devient, avec des notes 
de ni^nie nom, une quinte en descendant ; par exemple : 

Quarte. QuiiiU*. 

En monlarit : . . Eo descendant : . ^ 

Et ainsi des autres. — Cette observation qui nous paralt au- 
jourd'hui plus curieuse qu'utile, avait cependant son int^r^t 
pour des hommes dont I'^tude allait jusqu'au fond des cbo- 
ses, afin de d^rober a la science quelques secrets nouveaux. 
II ne faut pas mepriser leurs minutieuses recherches en des 
points qui nous sont familiers aujourd'hui, et dont nous nous 
occupons A peine. Nous sommes les heritiers, trop d^daigueii x 
peut-^tre, des tr^sors amasses k la longue par nos laborieux 
devanciers. Au reste , nos meilleurs traites d'harmonie 
n^oublient point de faire la m^me remarque , k propos du 
renvet^sement des intervalles. 
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CHitPIVRE VIII. 

Autre* rapports entre les not««. — Da \^ «t du {Jj. 

L'auteur constate ici un uouveau rapport d'intervalles 
inverse du pr^ccident, k savoir que dans une octave ou dia- 
pason deux notes s(^par(ies par une quinte en montant^ ne 
le sont plus que par une quarte en descendant. 

lit sol ut sol 

Puis apr^s avoir fait observer qu'une disposition identique 
des intervalles, dans deux series de notes, est la condition 
de toute transposition legitime, il traite du / et du |j. 

t< Quant au b rond , il sort des lois ordinaires : on I'appelle 
» ajoute ou bemol; il s'emploie surtout en vue de F, parce 
)) queF, montantaujj, produiraitTintervalle de triton. 11 ne 
» faut done jamais unir 1^ et h dans le m^me neume (1), Nous 
>» nous servons du b principalement dans les phrases ou F 
» et / r^sonnent plus fr^quemment; cependant, il pourrait 
» engendrer une certaine confusion et transformation de 
» mode, puisque G, avec la tierce qui le suit, deviendrait 
» semblable au premier mode (2) ; « , au troisi^me et qua- 
)) tri^me, «t le si 7, pourrait servir de finale aux cinqui^me 
)) et sixi^me modes. De 1^ vient que plusieurs auteurs n'en 
» ont point parl^ : ils pr^fferent en gin^ral se servir du b 
)) commun. » 

(1) 11 ne faut pas les joindre, c*est-a-dii'e ils ne doivent jamais se suoce- 
der imm^diatement dans le chant comme nous Tont d^jk expliqu^ Hucbald 
de Saint-Amand (ci-dessus pag. 109), et saint Oddon, (n. 147.) 

(2) Gui prcnd ici la nolB du mode pour la note qui pent lui servir de 
finale ou de repos. Ainsi quand si est bomolis^ , G ou sol devient comme 
la finale du premier mode, et la comme la finale du troisienie et quatri^me 
mode; si 7 Iui-m(>me devient comme la note finale du cinqui^c. ou sixi^mc 
mode. 
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tt Si vous ne voulez point employer le ]?, transposez comme 
» il suit les chants dans lesquels il se trouve. Au lieu de : 
)) F, G, a, \^, prenez G, «, |j, c; ou bien si la phrase est telle 
)) qu'apris D, E, F, elle exige deux tons et un demi-ton en 
)) montanty (par exemple : re, mi, fa, sol, la, si 7); ou bien 
» qu'aprfes F, E, D, elle exige deux tons en descendant, 
)) (comme : fa, mi, ri, at, si V) \ alors k la place de F, E, D, 
» prenez les lettres c, |j, a, qui font partie du m6me mode, 
» et qui ont r^guliferement les intervalles voulus. Vous 6vi- 
» terez ainsi toute espfece de confusion. » 

CHAPITRB IX. 

S« Ui reM«aibl«nee det tons dans le ohant (1). — Ctott* r«M«mbl«n«« n'«st 

p«rftilte qa'A I'eeUiT*. 

« Les sons ci-dessus mentionnis, en tant qu'ils offrent les 
» m^mes intervalles, les uns en montant, comme C et G , D 
» et a , les autres en descendant, comme a et E, G et D , les 
)) autres des deux mani^res, comme C et G, E et ]j, formeni 
» des neumes ou chants tellemeut semblables , que la con- 
» naissance de Tun vous donne la connaissance de I'autre. 
» Dans ceux, au contraire , oft Ton ne voit aucune ressem- 
» blance d'intervalles et qui appartiennent A des modes dif- 
» rents, le chant de I'un ne pent s'appliquer sur la forme 
» de Fautre. Si voulez I'y adapter, vous donnez une autre 
» forme au chant, comme si quelqu'un chantait une anti-- 
)) phone qui commencerait par D, en le commencant par E, 
» ou par F, qui sont les bases d'un autre mode. Mais nous 
» pourrons tr^s-souvent commencer ou finir le mfeme chant 
» ou par le D , ou par Va , indiffciremment , parce qu'ils ap- 
»>.partiennent k des modes analogues : j'ai dit, trh^souvent^ 
» et non pas toujours^ parce que la ressemblance de son 

,t; Aiitremeui dit, den iois de ia trauspositioiK 
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)) n'est parfaite qu'4 Foctave : or 1^ oi existe une difference 
)) dans la position des tons et des demi-tons, il est n^cessairc 
» que cette difference se fasse sentir dans les neumes; mais 
» dans les degr^s mentionn^s, qui cependant appartiennent 
» au m^me mode , il y a des difl^rences : ainsi D, descend par 
» un ton et demi [re, ut, si) ; et , «, par deux tons [la, soly fa).» 

CHAPITRE HL. 

]l«s modes. — Do la conaaitMiiic* at de la earre«tl«ii d'un chant fklsliie. 

« Tels sont les quatre modes on tropes y qu'il est passe 
)) en usage d'appeler tons. Us sont tellement dift^rents les 
)) uns des autrcs par leur natiu'e , que Tun ne pent c6- 
» der sa finale & un autre, et sans alteration de la m^lo- 
» die, recevoir le neume ou chant qui ne lui appartient 
» pas. En effet, cela produirait disaccord dans le chceur, 
» puisque les rapports desintervalles seraient changes. Au- 
» tant vaudrait chanter faux que pervertir le chant en le 
» changeant de mode. La meme chose arrive auxmauvais 
» chantres, quandils commencent par une note qui necon- 
» vient pas, ou quand ils font certaines siibductions appe- 
» lees di^zes , dans le tritus, ce qu'on ne doit point admettre 
)) en generaj, mais seulement en certaines rencontres (1). 

(1)Nous saisissons cette occasion (et cene sera paslaseule)demontrerpar 
des faits combicn fausse et contraire k tout reDseignement traditionnel, aussi 
bien qu'a la nature, est la doctrine des modcrnes, qui veulent bannir du 
chant Gregorien toutes les notes sensibles. Le chant de TEglise, d^jk si mal- 
traits par lespretendusreformateurs, n'avait pas besoin de cette note de barba- 
ric pour donner prise aiix critiques nieprisantes des musiciens. — L*obFer- 
vation qu'syoute Gui d'Arezzo confirme pleinement cette v^rit^, car il si- 
gnale commc pouvant 6trc alt^rees les deux seules notes qui forment sen- 
sible par position, sans en avoir naturellement la propri^t^ : Tune dans le 
protus, Tautredans le tetrardus. 

Prolus. Tetrardus. 




Mater mise-ricor ----- di-se. Inhymniset can-ti-cis. 
Les autres notes ne pouvent se trouver dans ce cas que par transposition. 
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)) Siir auciine note , on ne pent faire le dieze , si ce n'est 
» sur la troisi^me et sur la sixieme [ut , fa) , et si on le ren- 
)) contre aillein*s, il faut Tenlever tout d fait, et de plus re- 
» former la modulation qui Famine imitilement. » 

Gui s'el^ve ensuite avec force contre ceux qui eniploient 
le demi-ton (le di^ze ) en dehors des conditions voulues , et 
les determine de nouveau. 11 suit de tout ce passage que Gui 
d'Arezzo admettait le demi-ton baussant en certaines cir- 
constances, mais qu'il I'employait avec beaucoup de modera- 
tion. Quelle s etaient ces circonstances , elles sont assez bien 
d^termin^es par notre auteur. II y ^n avait de deuxespices, 
la premiere laissait le chanteur libre de faire ou de ne pas 
faire ce demi-ton; la seconde lui 6tait cette liberte. Dans le 
premier cas, le demi-ton etait regards simplement comme 
euphonique; dans le second, comme necessaire, quand \efa 
et le si h itaient mis Tun apr^s I'autre, comme il arrive dans 
les tons ou le fa grave ou aigu se repute le plus souvent : m 

QUO Ff AMPLIUS CONTiNCATUR. 

Nous allons donner des exemples de ces deux mani^res 
d'employer le di^ze accidentel, d'aprfesla doctrine de notre 
auteur* 

l"f« Mani^re, oU il est libre de faire le demi-loti ou de ne ie pas faire. 

EXEMPLES : 



JX 




Sal-ve. 



2« Maniere, oU le demi-ton liaussanl est iiccessairo. 

Le demi-ton haussant est, en quelque sorte, necessaire 
dans les passages ou traits m^lodiques, ou Ton doit eviter 

13 



194 ESTHETIQUE ET THEORIE DU CHANT GREGORIEN. 

rintervaJle de triton, ou tpois tons pleins. En voici des 
exemples : 




In hymnis et can - ti-cis. 




^ii»=g 



cre-a-sti pecto-ra (1). 

J'ai Eencontre une foule de manuscrits Guidoniens qui don- 
nent ces sortes de passages avec le |j sur fa; cette doctrine 
est confirmee d'ailleurspar le Traits de saint Bernard, etau- 
tres que nous aurons lieu de rapporter en leur temps. C'est 
en de pareils traits que les anciens se servaient du syst^me 
des muances, qui consistait k changer les noms des notes, 
ou k transposer quant k la solmisation. Ainsi , au lieu de 
dire : si, la^ sol, /«, ;i, ils disaient : me, re, tUy si. Ceci est 
confirme par Marchetti de Padoue et J. de Murs, dont voici 
les paroles : 

c( Per b rotundum figuratur /«, et per b quadratum, ligu- 
)) ratur mi, » — « Si fuerit b rotundum, in eo dicitur fa, si 
» fuerit quadratum , in eo dicitur mi. » [Scriptores apud 
Gerb. t. Ill, p. 206.) 

Dom Jumilhac rapporte plusieurs exemples k Tappui de 
cette th^orie. [Ti^aite theoriqtie et pratique ^ p. 132 et pas- 
si?7i*) 

Ainsi Ton placait le ]J sur le fa quand il devait Atre hausse 

(1) tous ces iiioi'ccaiix peuvent (>lre, au resto, Iransposes k la quiiite iii- 
ferieuro ou U la quarto superieure , c'esl-U-dire dans le treixi^me ou quator- 
zieme mode ; noire auteur en parcil cas en donnc le conseil. ll dit qu'alors 
les demi-tons se trouvent nalnrellemenl avoir les positions qui leur cou- 
Tiennent {Microl. cli. IX), et de plus le tetracorde si la sol fa appartient 
lout aulant au syst^Ine antique que le tt^tracorde m», rS, t/f, si ^. 
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d'un demi-ton , et cela 6tait tr^s-rationnel , piiisqu'alors ce 
fa tenait lieu de 5/ |j, et en prenait le nom. 

Si nous nous sommes ^tendu longuement sur cette doc- 
trine du maltre par excellence, c'est qu'ellea^le m^connue 
dans une m^thode publi^e derni^rement en Belgique , par 
M. Tabb^ Janssen. Ce livre au reste contient d'excellentes 
choses ; mais Testimable auteur qui I'a mis au jour ne s'est 
pas assez tenu en garde contre I'esprit de systfeme. Vou- 
lant rem^dier k un d^faut devenu commun en Belgique, 
et qui consistait k mettre partout le demi-ton haussant, il 
est tomb^ dans le d^faut contraire , en partant de ce prin- 
cipe : qu'il faut et qu'on doit retrancher partout cette 
alteration. Ceci, comme on vient de le voir, est contraire 
k la doctrine des anciens, dont Gui d'Arezzo a toujours 6te 
regard^ comme le fiddle interprftte. 

Du reste la doctrine de M. Tabbi Janssen est condamn^e 
par la pratique et Texemple g^n^ral de tons les pays. En 
Italic, en Allemagne, en France, en Espagne, en Portu- 
gal, etc., etc., on fait le demi-ton haussant dans les circons- 
tances que nous venous de mentionner. Ainsi Tautorit^ des 
anciens et des modernes se rencontre. Nous sommes heu- 
reux d' avoir trouv^ cette occasion pour le prouver, car ces 
controverses ont d^j^ caus6 plusieurs fois du d^sordre et de 
la confusion dans nos iglises. 

((II en est aussi, continue notre auteur, qui admettent 
)) le ton, 1^ oil devrait 6tre le demi-ton. Par exemple , dans 
» la communion Diffusa est gratia, plusieurs qui auraient 
» dA la commencer sur F, descendent d'un degri, parce 
yy qu'avant F il n'y a point un ton. De \k il arrive que par- 
» tout oA se trouve le demi-ton , ils placent un ton sous F, 
J) ce qui ne pent se faire en aucune mani^re , et c'est pour- 
» quoi la finale de cette communion arrive \k oft il n'y a pas 
» de notCi Ubi ntUla vox est, — La science du chantre doit 
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» done consister k savoir en quel degre et comment il doit 
» commencer le neume ou chant, afin de le restituer au mode 
» qui lui convient, ou s'il a besoin de transposition, de la 
» chercher dansles sons qui ont de Taffinit^ avec ce chant. » 

CHAPITRE XI. 

Quelle D«le est la prlnclpale, et pourqii*!. 

(1 Quoique toute esp^ce de melodic puisse contenir toutes 
jf les notes comprises dans Fichelle de son mode , cependant 
» celle qui la termine est considirie comme la principale , 
» car elle sonne plus souvent ei plus lenteineiit; et lesautres 
» notes qui pr^c^dent , famili^res seulement k ceux qui en 
» ont r usage, se rapportent tellement k la note finale , que 
» c'est d'elle qii'elles re9oivent d'une manifere admirable la 
» couleur qui les distingue. Toutes les notes doivent arriver 
» A la note finale, suivant Tun des six intervalles dont nous 
» avons A&]k parl^. La note principale d'un chant, les fi- 
» nales de toutes les distinctions (ou phrases musicales) et 
» les notes cpii les commencent doivent aussi ^tre d'accord 
» avec la note qui termine; si ce n'est dans TAntiphone 
» Tertia dies , ofi le chant, quoique finissant en E, com- 
» mence sur le C qui est k la distance d'une quinte plus 
» un demi^ton.y) (Intervalle de sixte, exclu du syst^me, sauf 
cette exception.) (1) 

« Quand nous entendons chanter quelqu'un , nous igno- 
D rons de quel mode est la premiere note qu'il chante, parce 
» que nous ne savons pas si ce sont des tons, ou des demi* 

• 

(1) Letexic poi'te, Tribus miraculis (antienne que nous avons donnee plus 
haul, p. 135), et Tcxemple qui suit, Tertia dies quo hoBc facta sunt. II y a 
Ta evidemmeut une distraction de copiste. L'antienne Tribus miraculiSy cit^e 
partout pour sa regularitc de coupe et d'intonation, partout assignee au pre- 
mier mode, dans les manuscrits comme dans les livres , n'a rien absolument 
qui justifie une seule des observations de Tauteur en cet endroit : ni com- 
mencement en c, ni finale en E, ni intervalle de sixte mineure, etc. 
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)) tons, ou d'autres intervaUes qui vont suivre. Mais unefois 
)) qu'on a fini de chanter , nous connaissons parfaitement 
)) le mode dans les notes qui pr^c^dent. En un mot, quand 
» un chant commence, nous ne savons pas ce qui va venir, 
)) mais lorsqu'il est fini , nous connaissons tout ce qui a pr^- 
» c^d^. C'est done la note finale qu'il faut surtout consid^- 
» rer : ensuite, si vous voulez appliquer k ce chant un ver- 
)) set, ou un psaume, ou autre chose, il faut surtoutTa- 
» dapter k la note finale, et ne point considirer seulement 
» la premiere, ni celles qui suivent imm^diatement. 

» Nous ajoutons que les distinctions (ou notes qui termi- 
» nent chaque trait m^lodique) dans les chants r^guliers, 
» s'accopdent parfaitement avec cette note finale, et il n*est 
)) point ^tonnant que les regies du chant la prennent pour 
» base , puisqu^en grammaire c'est aussi par la termi- 
» naison qu'on distingue la force du sens, dans les derni^res 
)ylettres ou les dernieres syllabes, aumoyen descas^ des 
» nonUn*e$, des personnes et des temps* Et de m^me que le 
» m^rite , en morale , est mesur^ sur la fin de nos actions ; 
» de m^me nous disons que toute m^lodie est caract^ris^e 
)) par cette note finale, et en recoit la r^gle. 

» Dans quelque chant que ce soit on pent descendre de 
» cette note finale k la quinte inf^rieure, et Ton pent monter 
» jusqu'au huiti^me degr^, quoique souvent on aille contre 
» cette rfegle, en montant jusqu'au neuvi^me, au dixieme, et 
)) m^me jusqu'au onzi^me. On a done constitu^ pour notes 
)) finales -les suivantes : D. E. F. G, parce que la dimension 
)) du monocorde s'accordait mieux soit en montant , soit 
)) en descendant avec ces notes. En effet ces lettres ont 
» toutes un titracorde inf^rieur et deux sup<^rieurs. » 
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MwUImm dm» «««tM bm^m •■ k«lt (1). 



a Comme les chants d^un seul mode , par exemple , ceux 
» du premier ySont, par rapport ^leur finale, tant6t^a9^« 
» on planes y tant6t atgus ou devh^ lorsqu^on voulait adapter 
» ^ cette finale des versets et des psaumes, ou autre chose , 
» et chanter tout cela sur un seul et m^me mode , on ne 
)> pouvait le JEaire indiff^remment; car si la m^lodie descen- 
y> dait aux sons graves y elle ne pouvait plus arriver aux sons 
» aigus , et dans le cas contraire elle ne pouvait atteindre 
» aux sons graves. On a done r^solu de diviser chaque 
» mode en deux , le grave et Vaigu , et de donner des 
» regies particuli^res k Tun et k Tautre. On convient que 
» chaque mode aigu sera appel^ authentique , c'esi-&-dire 
» auteur et chef, et que chaque mode grave sera appel^ 
» plagaly c'estp-^-dire lateral et inferieur; car dire que 
» quelqu^un se tient k c6t^ de moi, c'est faire entendre qu'il 
» est plus petit que moi; car s'il ^tait plus grand , on dirait 
)> plus exactement que je suis k c6t^ de lui. Maintenant que 
» Ton dit : aiUhentus protus, ei plagce proH , c'est-A-dire 
» authentique et plagal du premier mode , et ainsi des au- 
» tres; il s'ensuit que le chant, qui naturellement^ par ses 
» finales, est partag^ en quatre modes, se trouve partag^ en 
» huit. 

)) Un abus de mots a fait dire aux Latins , au lieu d'au- 
» thentique et plagal du premier mode : premier et deuxi^me 
» ton; au lieu d^ authentique et plagal du second, on a dit 
)) troisieme et quatri^me ton, et ainsi de suite. » 

(1) Voyez plus haut, p. 137. 
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CHAPITRE Xlll. 

9« la ooaaattMiiko* d«t knit modes, d« lear 4tendii« tolt en ai«nUu>t, tolt en 

descendant. 

« U y a done huit modes , eomme il y a huit parties du 
discours et huit beatitudes. Ce sont eux qui earaet^risent 
toute m^lodie , en lui faisant pareourir huit sons et inteiv 
valles diff^pents. Pour les distinguer dans les ehants, on 
a invents certains neumes (traits m^lodiques ou formules) 
dont la facture nous fait connaltre le mode de la m^me 
mani^re que la forme du corps nous fait discerner k qui 
appartient la tunique. v. g, 

Formule du i^* mode. 




Pri-mum quae-ri-te regnum De-i. 





Dans les manuscrits les lettres remplacent 

les notes (1). 



» Aussit6t que nous voyons ime antienne dont la fin s*a- 
)) dapte k cette formule, il n'y a pas k douter qu'elle n'ap- 
» partienne au premier mode authentique. II en est de 
» m^me pour les autres. 

» Pour arriver k cette connaissance, les versets des noc- 
)) turnes , des psaumes , et tout ce qui est prescrit dans 
» la formule des modes , serviront beaucoup : il serait 6ton- 
)) nant que celui qui les ignore comprit quelque chose dans 
» le chant. Par ces formules on apprend quelles notes, 
» dans chaque mode, doit commencer la phrase ou plus 
)) rarement , ou plus fr^quemment, et par quelles autres il 

(1) Voyez plus loin le Tonal de saint Bernard, oil toutes ces formules sont 
Rentes en detail. 
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» n'eet pas permis de le faire. Ainsi dans les plagaux , la 
)) note qui commence on qui Unit les distinctions, ne doit 
)) point aller jusqu'^ la quinte , et rarement k la quarts , 
» et dans le§ modes mithentiques , excepts le deutetms (troi- 
» si^me ton) , les notes qui commencent ou finissent les 
)) distinctions, ne doivent pas s' Clever k la sixieme note, 
)) Mais les plagaux du premier, du troisi^me mode peuvent 
)) s'dever <\ la tierce , et ceux des quatri^me et huiti^me, 
» jusqu'A la quarte. 

)) Souvenez-vous de plus de ce qui est confirm^ par les 
)) bons modMes du chant usuel; lesauthentiquesdescendent 
)) k peine d'une note au-dessous de leur finale, parmi les- 
» quels m6me le cinqui^me mode le fait tr^s-rarement, k 
» cause de Timperfection du demi-ton , qui est sous sa finale. 
)) lis peuvent monter jusqu'^ la huiti^me, neuvi^me, et 
)) m^ine jusqu'^ la dixi^me note; les plagaux vont jusqu'^ 
)) la quinte , soit en descendant , soit en montant. L'autorit^ 
» des grands maltres leur permet de monter jusqu'A, la 
» sixi^meet septi^me, conmie elle permet auxauthentiques 
)) de monter jusqu'^ la neuvi^me et dixi^me. Les plagaux 
» du premier, du second et du troisifeme (second, quatri^me 
)) et sixieme ton) prennent pour finale quelquefois n^ces- 
)) sairementles notes aigues a^ ]j, c. (1). 

)) On doit surtout observer ces regies dans les antiphones 
)) et les r^pons ; et afin que leur chant soit bien adapts aux 
)) psaumes et aux versets, il importe deles assujettir ami 
)) regies communes; sans quoi il se rencontrera des chants 

(1) C'est-k-dire, comme Texplique I'auteur dans un autre endroit, qu'on 
doit quelquefois n^ccssaircment, pour eviter de mauvaises relations, prendre 
les finales /a, «/, xit [>our le deuxi^me, le quatri^me et le sixieme mode ; au 
lieu de prendre les finales ordinaires r^, mi, fa, C'est pourquoi nous trou- 
vons dans les anciens manuscrits des onzi^mc, douzi^me et troizi^me sl^- 
des, une quantito d'anliphones ou r6pons-graduels. Merits en hi final au 
lieude r(^. Par excniple,le repons-graduel Altollite portas, de la quatri^mie 
f*Tie d'Avent, et tons les graduels qui ont cette ra6me melodic jwiir type. 
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)) Oil r^livation et la gravite seront telleinent confondues , 
)) qu'on ne pourra discerner s'ils appartiennent aux modes 
)) authentiques ou aux plagaux. — De plus pour d^chiffrer 
)) des chants incoiinus , nous sommes aid^s par Fapplication 
» des fornuiles mentionn^es et de leurs semblables , et 
)) par la facture de ces formules , nous saisissons la propri^t^ 
» de chaque son au moyen de la force tropique, Lc trope est 
)) une propriety du chant qu'on a aussi appeli mode. Nous 
)) allons en parler. » 

CHAPITRE XIV. 

9«s tropes 9% ^e la puitMino* aiatieal*. 

« Ceux qui sont exercis dans ces modes , en distinguent 
» les propri^t^s et les physionomies aussi facilement qu'un 
» voyageur exerc^ reconnalt les hommes de diff^rentes na- 
)) tions , en examinant leur ext^rieur , et pent dire aussit6t : 
)) Celui-ci est Grec, celui-ld. Espagnol, cet autre Latin; ce- 
)) lui-ci Allemandy celui-lAFran^ais. La diversity des modes 
» est si bien appropri^e k la diversity des caract^res , que 
)) celui-ci sera enchants des sauts brisks de Fauthentique du 
)) (leutents (troisi^me ton); celui-U aimera la douceur du 
)) plagal du tritiis (sixi^me ton) ; tel se plaira au doux mur- 
)) mure de Fauthentique du tetrardtis ( septi^me ton ) ; la 
)) suavity du plagal fera les d^lices d'un autre, et ainsi de 
)) suite. » 

On voit que par cette force tropique, Gui d'Arezzo d^signe 
Failure m^lodique particuli^re k chaque mode, et que saint 
Bernard, dans le Tonal, appellera composition. 

Lereste du chapitre niontre les effets prodigieux produits 
par la musique; nous ne nous y arr^terons pas. 
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CHAPITRE XV. 

9« la manlir* de ooaipotar une bonne nt^lodl*^ 

tt De m^me que dans Tart m^trique il y a des lettres, des 
syllabes, des pieds, des hemistiches et des vers, de in^me 
dans la m^lodie il y a des notes. Avec une, deux, ou trois 
notes on forme des syllabes et ces syllabes simples ou 
compos^es constituent un neume, ou trait m^lodique; 
avec un trait m^lodique ou plusieurs, on forme une 
phrase ou distinction , c'est-^-dire un repos oil Ton 
pent respirer convenablement. U faut ici remarquer que 
la phrase m^lodique entiftre doit 6tre not^e et chant^e 
tout d'un trait; que la syllabe doit 6tre plus serr^e en- 
core, et que la tenue [tenor] de la demiire note, qui doit 
6tre fort pen de chose k la fin de la syllabe, plus longue 
pour le neume , et tres-longue pour la phrase , est 
comme le signe qui marque ces divisions ; et ainsi il 
est nicessaire que, comme dans les vers lyriques, le chant 
puisse 6tre frapp6 en mesure, cantilena plaudatur, etque 
les notes soient distingu^es les unes des autres par une 
valeur deux fois plus longue ou deux fois plus petite , ou 
qu'elles aient un son tremblci , c'est-d-dire une tenue tr4- 
mulante, qu'on indique souvent par une virgule inclin^e 
ajout^e Alalettre. 

» Que Ton fasse une tr^s-grande attention k la division 
des neumes, et soit qu'ils se forment par la repercus- 
sion de la m^me note, soit par I'union de deux ou de plu- 
sieurs notes diff^rentes , que toujours, et quant au nom- 
bre des sons, et quant k Tesp^ce, ils conservent des rap- 
ports et se r^pondent sym^triquement : ici des neumes 
egaux k des neumes ^gaux; Ik un neume double ou triple k 
un neume simple ; qu'ailleurs on ait des ressemblances de 
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)) quarte ou de quinte. Que le musicien se propose celles de 
)) ces divisions qu'il veut adopter pour produire un chant , 
» commele poete choisit le m^tre qu'il veut pour faire un 
)) vers. Seulement le musicien ne s'astreint pas k cette loi 
)) dans toute sa rigueur, parce que Tart musical aime en tout 
)) une raisonnable vari^t^. Quoique nous ne puissions pas 
)) pr^cis^ment d^finir en quoi elle consiste, cependant on 
» regarde comme rationnelle cette vari^t^ de sons qui affecte 
» agr^ablement notre ^me, ce si^ge de la raison. Mais ces 
» choses s'apprennent mieux de vive voix que par ^crit. 

)) II importe done qu'^ la mani^re des vers, les phrases 
)) m^lodiques ou distinctions soient symitriques, que quel- 
» quefois les m^mes phrases soient r6p^t6es avec une 1^ 
)) g^re variante; et quand plusieurs sont doubl^es, ayant 
)> des parties diff^rentes , modulant m^me dans d'autres 
)) modes y il faut qu'elles soient semblables soit en montant , 
)) soit en descendant. II faut aussi qu'un neume r^ciproqtie 
» ou une phrase rSciproque retoume par le m^me chemin 
» qu'elle est venue , et qu'elle revienne en suivant les mimes 
)) traces. De m^me, quand une syllabe en descendant des 
)) notes aigu^s fait un circuit , ou suit une ligne , la note qui 
» r^pond en partant des notes plus graves , doit repr^senter 
)) le m6me circuit dans un sens oppose, comme il arrive 
» lorsque dans un puits nous regardons notre image. 

» 11 faut encore qu'une seule syllabe (grammatical) porte 
» quelquefois im ou plusieurs neumes ou traits m^lodiques; 
)) et quelquefois qu'un neume soit appliqu^ sur plusieurs syl- 
» labes. Ces neumes ou phrases auront de la vari^t^ , qiiand 
» les ims commencant par la m^me note , les autres com- 
» menceront par des notes dissemblables, selon les diff^rents 
» degr^sde hauteur ou d'abaissement (1). 

(1) Ge passage uu peu obscur par lui-m^me s'^clairdra par un exemple. 
Le sens nous paralt 6tre : qu'une mtoe syllabe grammaticale peut recevoir 
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)) 11 faut que presque toutes les distinctions tendent vers 
» la note finale, ou vers celles qui ont avec elle de Taffinit^, 
» et que parfois la note qui termine plusieurs phrases 
)) serve aussi k les commencer. Tn artiste intelligent re- 
)) marque ra cela dans le chant Ambrosien. Mais il y a aussi 
)) des melodies qu'on pent appeler pt'osaiques qui suivent 
)) moins exactement ces regies, e.t dans lesquelles on s'in- 
» qui^te peu de rencontrer 9^ et \k des traits et des phrases 
)) ici plus longues , ici plus courtes , distributes indistincte- 
» ment comme dans la prose. 

» J'appelle celles dont je parle : c\\dJii^ metriques , parce 
)) que nous les chantons comme si nous scandions des vers. 
)) Dans ces chants , il faut prendre garde de continuer trop 
» longtemps les neumes dissyllabes , sans les entremMer de 
» neumes trisyllabes et quadrisyllabes, c'est-i-dire de traits 
» m^lodiques formes de deux , de trois ou quatre sons. Car 
» de m^me que les pontes lyriques emploient tant6t una es- 
» pfece de pieds, tant6t una autre ; da m6ma caux qui com- 
» posent un chant, amploiant das neumas et das distinctions 
» sagement diversifies. Or on obtiendra cette judicieuse di- 
)) versite, si on r^gle les uns et les autres, de telle sorte 
)) que les neumes r^pondent aux neumes , les distinctions 
)) aux distinctions, par une certaine sy metric et un m^me 
» dessin, c*est-A-dire qu'elles se ressemblent, mais avec 



plusieurs s^liabes ou neuines musicaux, et qu'une seule syllabe musicale 
ptuit s^appliifuer a plusieurs sy!la))esgramniaticales dans I'int^r^t dela rariete. 




me - - - - - - am. 



2«CAS 

8«mod 



,-. f-jjjjj'j,jjjj. i i 



a-nimam me - am. 
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)) quelque difference, comme dans les compositions dutres- 
)) doux saint Ambroise (1). 

» L'analogie entre la po^sie et le chant esttr^s-reelle, car 
» en musique les neumes et syllabes m^lodiques sont les 
)) pieds , et les distinctions sont les vers ; de sorte que tel 
)) neume forniera un dactyle; tel autre un spondee, un troi- 
)) si^me un iambe ; de m^me vous trouverez ici une distinc- 
» tion de quatre mesures ou t^tram^tre ; U une distinction 
)) pentam^tre; ailleurs une distinction hexametre, et plu- 
)) sieurs autres esp^ces. L' elevation des notes est tant6t pre- 
)) pos^e , suppos^e , apposee , interpos^e it Tabaissement ; 
» tant6t on avance par mouvement semblable, tant6t par 
)) mouvement contraire, tant6t par notes conjoin tes, tant6t 



(1) Tous les hommcs accoulum^s k la composition seront frappes des ob'» 
servatiODS judicieuses de notre ancien auteur, et de ce qirelles out de mer- 
veilleusement applicable U nos phrases musicales. On le voit, les vrais priu- 
cipes de la composition ne datent pas d^hier, parce qu'ils sont fond^s sur la 
nature. 

Cette symetrie de dessin que notre auteur appelle ressemblance dissem- 
hlable (similitudo dissimilis) est famili^re a nos grands maltres comme U 
saint Gregoire* Un exemple fera comprendre mieux notre pensee* 

Similitudo. 

r7\ 



i 



zsn 



^ n ^ fSLz \ 



Ve-^ni ere- a -tor spi-ri-tus. 
Similitado dissimilis. 



j, \< J J " r -FFfS l 



Mentes tu - o-rum vi - - si-ta. 
Prenons cette phrase de la Creation d'Haydn : 
J. Similitado Similitudo dissimilis. 

^a-g«- U lll :g 



^ 
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L*air tout enlier nous offrirait Ic m^me caractere qui se rencontre d'ail- 
leurs dans toute bonne melodic. Plftt h Dieu que ces principes si vulgain^s 
fussent niieux pratiques par nos compositeurs modernes et nos organistes iui- 
provisateurs ! 
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» disjointes , tant6t m^lang^es. 11 faut aiissi avoir soin que 
» les syllabes et les distinctions se terminent avec les 
)) membres et les parties des phrases grammaticales; et 
» qu'on ne fasse pas la tenue de la note longue sur cpielque 
)) syllabe br^ve, et la br6ve sur des syllabes longues, ce 
)) qui serait ridicule. Mais ce point n'a qu^une importance 
)) accessoire. 

)) II faut encore avoir soin que les effets du chant soient 
» en rapport avec les choses exprim^es par le texte : de sorte 
» que dans un sujet triste, les neunies soient graves, qu'a- 
» vec des sentiments calmes et doux ils aient du charme. 
» Si c'est le bonheur qu'ilfaut exprimer, le chant sera exalte ; 
» ainsi du reste. Souvent aussi nous pla9ons sur les notes 
)) I'accent grave ou I'accent aigu pour indiquer le plus ou 
» moins de force ou de douceur qu'il faut leur imprimer en 
» chantant : cet accent diversement plac^ sur une m6me 
)) note qui se r^p^te, produira Teffet d'une Elevation ou d'un 
)) abaissement de voix. aa. ee. aa. ee. II faut encore qu'A 
» la mani^re des chevaux de -course , les syllabes vers la fin 
» des distinctions, deviennent toujours moins chargees de 
)) notes, en approchant duheu oA Ton doit respirer , comme 
)) si fatigu^es par un lourd fardeau, elles arrivaient k une 
» halte. Les notes serr^esetroitement, ou conjointes, ouplus 
» s^par^es les unes des autres, ou disjointes, pourront le 
» plus souvent indiquer cette marche. Souvent encore les 
)) notes peuvent se fondre ensemble , comme il arrive pour 
)) les lettres, de manifere que le son commence passe avec 
)) tant de douceur et de hmpidit^ k un autre son qu'il semble 
)) ne pas finir. Or nous pla^ons un point sous la note qui 
» doit ainsi se couler avec la suivante : 

G D F G a a G (1; 
ad te le- va-^i. 



I 



<\) Un gi'and nomhrc de manuscrits donoent pour premiere note a eel 
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» Si Ton pr^fere enlever cette liaison, rien ne le defend; 
» pourtant il est souvent plus agr^able de fondre ainsi les 
» notes. 

)) Tons les moyens que nous venons d*indiquer n'auront 
)) de prix que si Ton en use avec discretion , sans abuser des 
)) m^mes proc^d^s et sans les n^gliger. » 

CHAPITRE X.VI. 

De la RtnltlplloltA mt Tmwliti dei torn et dei neumei. 

c< II ne doit point paraltre ^tonnant qu'un si grand nom- 
» bre de chants soient composes avec si peu de notes, qui, 
» comme nous I'avons dit, ne s'unissent que de six mani^res, 
» tant en montant qu'en descendant, puisqu'avec peu de 
» lettres on forme un certain nombre de syllabes , lesquelles 
)) cependant forment une infinite de phrases; de m6me 

» en po^sie, de quelques pieds on fait different s vers 

» mais tout ceci regarde les grammairiens. 

» Quant k nous , voyons, si nous pouvons, de combien de 
» mani^res on compose des neumes (syllabes m^lodiques) 
» diff^rents les uns des autres. 

» La succession des notes, par les six intervalles, a lieu en 
» montant et en descendant {/it arsi et thesi). Ce double 
» mouvement forme tous les neumes. L' elevation et la des- 
n cente se joignent ensemble de diverses mani^res; par 
)) exemple, I'^Wvation k T^l^vation : fa, sol, la^ — la, si, 
» ut); la descente k la descente (la, sol, fa, — fa, mi, r^; ou 
» Tun k I'autre , comme T^l^vation k la descente [fa, soly la, 
» sot, fa)^ ou la descente ^Tel^vation [la, sol, fa, sol, la). 
)) Ces diff^rentes conjonctions de notes se forment ensuite 
» de notes seniblables ou dissemblables... Par exemple, il y 

iutroTt le D an lieu de G. Nous avons opte dans notre Graduel pour la 
secoode version, plus antorisee que la premiere. 



^08 KSTIIKTlOt'l-: KT THI'^OKIK DU CHANT GREGORIEN'. 

)) aura dissemblance , si dans ces mouvements de notes que 
» nous venons de donner, formes de tons, demi-tons, ditons 
)) et autres, Tun a plus ou moins de degr^s que I'autre, ou 
» s'il y a plus ou moins de similitude dans la jonction et la 
)) disjonction des notes ; exemples : rcy /a, sol, la^ — la, fa, 
» mi re-, — (re, mi, fa, -mi, re tft). Si la conjonction se 
» fait par les m^mes notes : il y a preposition quand la plus 
» haute note est la premiere; supposition, quand elle est la 
)) seconde; apposition, lorsque la m^me note finit un mou- 
)) v€iment et commence I'autre; interposition, lorsque lese- 
)) cond mouvement est moins grave que le premier, et moins 
)) aigii que le troisi^me; enfin comtnixtion, dans le cas ou 
» la preposition, la supposition, etc., sont m^lang^es. De 
)) plus encore, les positions peuvent ^tre diversifiees selon 
)) les divers degr^s d'abaissement et d' elevation , et selon 
)) les qualit^s diff^rentes des modes. Les neumes (o^ traits 
» melodiques) admettent les m^mes vari^tes, soiten montant, 
)) soit en descendant, et quelqueibis aussi les distinctions. » 
Tout ce passage, plus facile k concevoir qu'i exprimer^ 
donnerait lieu k de longs commentaires.. Le Dialogue de 
saint Oddon, que nous avons donn^ ci-dessus (p. 153), nous 
en a epargn^ le soin; nous y renvoyons le lecteur. 

CHAPIVRE XVII. 

Dans ce chapitre , Gui donne encore un moyen de ret^nir 
les sons de memoire, c'est de se servir des voyelles ap^ 
pliqu^es aux sons de la gamme : [ut^ re^ mi, fa, sol; 
a, e, i, o, u). Mais il nUnsiste pas beaucoup sutce procM^j 
il ne le donne que comme objet d'exercice et passe au 
chapitre dix*huiti^me sur la Diaphonie. Celui-ci est impor- 
tant, en ce qu'il nous faire connaltre les faibles progrfes de 
la science des accords depuis Hucbald de Saint-Amand. 
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CHAPITRE XWlll. 

9m l« dlaphoMle, •'•■t*A-cllr# dei riflei de rorfanallen. 

« Diapbonie signifie disjonction des voix : nous I'ti])- 
» pelons organation] , lorsque des voix pu sons disjoints 
» les uns des autres, dissonnent en s'accordant, et s'accor- 
» dent en dissonnant. On fait en sorte que la quatri^me note 
» surmonte le chant comme D sur A. Si Ton y joint Va aign, 
)) cela produit au-dessus de A une quarte, puis une quinte , 
» en montant k I'octave ; et en partant de Toctave , une 
» quinte et une quarte. Or ces trois intervalles se marient 
» avec une telle suavity , que leur ressemblance forme une 
» seule m^lodie ; on les appelle, k juste titre, copulations de 
)) sons, comme on appelle symphonic toute esp^ce de chant. » 
Voici un exemple de cette diaphonie : 





Mi - se-re - re me - i De * us» 



U y a ici I'organation par quarte, qu'on appelle, dit 

Gui, organumsub voce; puisTorganation par^rm'^i^^, qu'on 

appelle supra vocem. 

Selon lui la diaphonie sup^rieure, celle de la quinte, est 

dure; mais la diaphonie de la quarte, qu'il appelle celle 

de son temps [noste/ modus) est douce et harmonieuse. Jl 

n'admet point dans ses accords Tintervalle de demi-ton ni 

de sixte; mais il y recoit le ton , la tierce majeure et la tierce 

mineure avec la quarte ; il regarde la tierce mineure comme 

moins bonne, et la quarte comme excellente, [obtinet prin-^ 

vipatutn.) 

14 
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Quant aux modes, les uns sont plus aptes que les autres, 
A la diaphonie; Gui en distingue trois esp6ces: les aptes, 
les plus aptes, et les tr^s-aptes : apti, aptiores , aptissimi. 
Les modes aptes sont le troisi^me et le quatri^me; les plus 
aptes le premier et le deuxi^me ; les tr6&-aptes les cinqui6me, 
sixi^me, septieme ethuiti^me. — Apr^s avoir trac^ les regies 
ppopres k chacune de ces diaphonies , il trace des exemples 
dans ces difKrents modes; nous les transcrivons ici; ils 
donneront une id^e aux lecteurs du point oii en 6tait alors la 
science harmonique. On a peine k croire qu'il pAt y avoir 
de Tagr^ment dans une telle combinaison : c'^tait Tenfance 
de cet art. Nous citons textuellement. 

CHAPITRE XIX. 

• Exempltti de'otttte dlaphenle. 




a^33: 



a 



iqi: 



1 I I • I I . I I r I I 



no. 



EB^ 



Ip - si so - li. 



i ' - 
Ser-vo fi- 



-o— 




ist^sjstit 



*^-^ (^-^ -^-^ 



l§ir-^3SS3 



r^-ijp- 



Ipsi me to-ta. 



f 

Devo - ti-o-ne 



1.-^ 



I I 



com- 




J^3F#l 



mit - to. Ho-mo e-rat 



f f 

in Je - ru - sa-lem. 






r 






s'-^ 



Je-ru - sii-lem. Vc-ni ad do-cendum nos vi- 
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am pruden-ti-ae. Sexta ho - ra sedit super 



■z^^^izf^^^:^^^^^ 



1^ T"!^ 

pu-te-um. Yi-ctor a-sccn-dit ca4os uride de-scen- 




^5»- 



j_-d 



1 I 



ckr^e 



^^^^^^1 



det. Ve-ni-te a-do-re - - mus. 

Telle ^tait alors toute la science harmonique. Autant les 
anciens attachaient d'importance A la m^lodie , autant ils 
en attachaient peu aux accords. Toutes leurs regies, toutes 
leiu^s etudes, tous leurs soins ^taient pour la m^lodie. Au- 
jourd'hui nous faisons tout le contraire; on ne s'occupe 
presque plus de Tune; toute notre ^tudese porte vers les 
autres : aussi la musique, qui est par excellence Fart 
du sentiment, devient un art de combinaison, et ce qui 
doit en 6tre I'Ame n'est plus consid^-r^ et traits que comme 
accessoire. Aussi k mesure que nous verrons la science des 
accords se perfectionner , nous verrons en m6me temps les 
belles melodies Gr^goriennes se corrompre, se depraver, et 
perdre toutes leurs graces primitives, parce qu'on voudra 
les assujettir k la marche des accords, et k tons les capri- 
ces de la musique figur^e. 



Apr^s le Micrologue viennent des regies en prose rim^e , 
selon Fusage du temps; nous n'en traduirons ici que quel- 
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fjues passages qui serviront A completer la doctrine de Gui 
d'Arezzo. Par exemple , k la page 30 : c< II a prouv^ , dit-il , 
» cpi'il ^tait excellent de noter par lettres : par ce moyen 
)) rien n'est si facile que d'apprendre le chant : trois mois 
)) suffisent en s'y exer^ant assiddment ; mais pour abr^ger, 
B on ^crit le chant avec des neumes, c'est-i-dire avec les 
V notes usuelles, et si on les emploie avec intelligence, elles 
» sont comme des lettres , pourvu que celles-ci soient dispo- 
)) si6es au commencement des lignes. Pour le faire avec 
» soin, il faut qu'entre deux Ugnes on ne place qu'une seule 
y> note ; car la raison exige que pour faire distinguer des 
)) objets differents, on leur donne une diff^rente position. 
» Quelques-uns placent deux notes entre deux lignes; 
)) d'autres en placent trois; d'autres n'emploient aucune 
)) ligne , et de lA il arrive des erreurs tr^s-gi*aves. Avec un 
» usage frequent des neumes et des lettres , la position de 
)) chaque son est facile k discerner, si une seule lettre est 
» plac^e en t6te d'une ligne. Mais afin que la propri^t^ 
» des notes se disceme plus facilement, nous employons 
» diff^rentes couleurs, afin que Toeil discerne 4 Tinstant 
» sur laquelle se trouve tel son. La couleur jaune brille 
» sur la troisi^me note [ut] , sur la sixieme [fa] delate un 
» beau rouge. — Mais si la letti'e ou la couleur n'accompagne 
» pas les neumes, la lecture de la musique est comme un 
)) puits sans corde , dont les eaux , quelques belles qu' elles 
» soient , ne peuvent servir k personne (1). » 

Gui recommande ensuite de faire attention aux diff ^rentes 
figures des neumes y et de consid^rer celles qui , ^tant d'une 
figure semblable , pi'oduisent un tout autre chant , selon la 
position oill elles se trouvent , et le mode dans lequel on 

(1) La ligne coldriee ^tait done comme une clef; mais pour foire cpnnaitre 
h quelle note s'appliquait cette clef, on y ajoutait la lettre c ou F qui Tin- 
diquait parfaitement. 
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chante : ainsi un torculus place sur la note ut produira un 
tout autre chant que s'il itait plac^ sur la note mi» 

« Vous comprendrez ais^ment , dit-il encore, les avan- 
)) tages des neumes et la position des differents sons sur la 
» port^e, si vous 6tes exerci aux formules modales. » 

Aptitudinem neumarum facile iutelligis , 
Quo in loco quis sit sonus in diversis lineis, 
Usus tibi si sit frequens in modorum formul's. 

II paralt done, dVpr^s tout ce que nous venons de dire; 
qu- au t^moignage de Gui lui-m^me on se servait des lignes 
de son temps, et avant lui , mais que ces lignes n'^tant pas 
aptes k fixer la valeur tonale , ne servaient le plus souvent 
qu'& engendrer des f antes graves dans le chant. Ce fut 
lui qui fixa le nombre de ces lignes k quatre, et donna & 
chacune une valeur fixe , d^termin^e par une couleur diff4- 
rente, ou par une lettre ou deux plac^es en tMe d'une des 
lignes. De plus, il r^gla qu'entre chaque ligne on ne place- 
rait qu'une seule note, afin qu'ii n'y eAt plus d'incertitude 
sur sa valeur tonale. Voili quelle fut Finvention que Gui 
d'Arezzo s'attribue lui-m^me dans ses ouvrages. 

De plus, il est constant d'aprfes les paroles m6me de notre 
auteur , que les caract^res dont il se servit pour noter le 
chant dans ces lignes, ^taient les anciens neumes; tels que 
\e punctuniy virgula^ clivisj podatus, torculus, etc., etc. 

Solis litteris notare optimum putavimus 

Causa vero breviandi neumae solent ieri, 
Quae si curiosae fiant, habentur pro litteris, 
Hoc si modo disponantur litterse cum lineis (1 ). 
Dehinc studio crescente, inter duas lineas 
Vox interponatur una; nempe quaerit ratio 
Variis ut sit in rebus «varia positio. 

C'est en un mot ce qui r^sulte de tout son ouvrage ; ce 

(1) C'est-k-dire si on place des lettres en t^te des lignes : comme il est fsi- 
cile de 16 voir par Texemple sg'out^ k cet endroit dans le manuscrit. 
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qui explique I'^tonnement du Pape Jean XIX , en voyant 
V Antiphonaire not^ d'une manifere si nouvelle , si claire , si 
facile pour apprendre le chant. 

Qui ne sera ^tonn^ aprfts cela de lire dans la Biographie 
des musicienSy parM. F^tis , (tome FV, page 458, 2* col.), les 
paroles suivantes : 

c( Ce que j'ai rapports d^montre qu'aucune notation n'a 
» ^t^ consid^r^e sp^cialement jusqu'au seizi^me sifecle comme 
» une invention de Guido ; et que , pour Fenseignement du 
» plain-chant, I'usage des anciennes lettres Gp^goriennes 
» s'^tait conserve m6me jusqu'A cette ^poque. » 

II faut , ou que M. F^tis n^ait jamais lu les Merits de Gui, ou 
qu'il ait compt^ extraordinairement sur ses lecteur^ pour 
avancer de telles propositions. « Ce que j*ai rapports suf- 
» fit pour le prouver , dit-il. » Or voyons ce qu'a rapporte 

M. F^tis.Noushsons(/Airf.,pag. 461): « Guido, par I'invention 

* 

» d'une m^thode d'enseignement , la premiere qui eAt 6U 
» imagin^e, fit cesser cet tStat de choses... Cette m^thode 
)i> consistait k trouver les intonations au moyen du mono- 
)) corde, instrument de facile construction surlequelleslet- 
» tres representatives des notes ^taient marquees. » 

VoilA I'invention que M. F^tis attribue A Gui. Or si notre 
savant avait bien lu ou bien compris son auteur, il aurait vu 
quele bon moine de Pompose ne s'attribue pas cette inven- 
tion ; il aurait vu qu'un si^cle avant lui elle ^tait connue et 
enseign^e par saint Oddon de Cluny , dans son traits de Mu- 
sica^ dont Gui parle avec 61oge, et conseille la lecture; car 
dans ce livre qui existait pr6s d'un si^cle avant Gui, le 
monocorde, les lettres et V Antiphonaire note en lettres, 
tout enfin est parfaitement expliqu^ (1). Or Gui lui-m6me 
m6prisait cette m^thode , dont on veut lui attribuerFinven- 

(1) Voyezplus haul, p. 126 etsuiv. 
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tion : « Ce syst^me , dit-il , est pu^ril , bon , tout au plus 
» pour lescommenfants, detestable pour les autres. Prima 
)) et vulgaris regula hcec est, si litter as... in monochordo so- 
» naveris... sed puerilis ista est regula, et bona quidem in- 
» cipientibus , pessima autem perseverantibus. » [Lettre 
au moine Michel.) 

Gui ajoute aussit6t , pour confirmer ce qu'il vient d*avan- 
cer : c< J'ai vu des philosophes tr^s-spirituels qui, pour con- 
» naltre cet art , out cherch^ des maltres non-seulementita- 
» liens, mais encore fran^ais, allemands et grecs; or parce 
» quails n'ont voulu suivre que cette seule r6gle , ils n'ont pu 
» devenir , je ne dis pas musiciens , mais m6me des chantres 
» passables , et n^ont pu imiter nos petits enfants choristes : 
)) Vidimultos acutissimos philosophos... quia in hac sola 
» regula confisi sunt, non dico musici, sed neque cantores 
» unquam fieri, vel nostros psalmistas puerulo^ imitaripo- 
» tuerunt. » (Id.) 

II semble que M. F^tis lui-m^me ait compris la fausse 
route qu'iltenait , car bient6t il sent le besoin de se d^fendre 
et de r^futer une objection qui se pr^sente naturellement k 
Tesprit. Cette objection la voici telle que nous Teussions 
pos^e nous-m^me. ((Si Guido, dit-il, n^est Tauteur d^aucune 
» des innovations qui lui ont ^t^ attributes, que lui reste-t-il 
» done, et sur quelles bases s'est ^tablie sa renomm^e depuis 
» plus de huit cents ans? » 

(( Je r^pondrai qu^il a eu des titres incontestables k 
» Tadmiration de ses contemporains ; mais que dans les 
)) temps post^rieurs, personne n'a song^ 4 ceux-1^ , et que , 
» s^duit par I'^clat de son nom, on a voulu le justifier par 
)) des inventions suppos'iSes, n'ayant pas compris ce qu'il 
)) avait fait en r^alit^. » Done il a faUu que M. F^tis vlnt pour 
faire comprendre tout cela. 

Nous avouons que cette r^ponse , loin de nous satisfaire. 
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noussemblerenfermerpliis cf line inexactitude, jediraimAme 
plus d'une contradiction , avec ce quel'auteur a dit en plu- 
sieurs autres endroits. Et d'abord , nous ne comprenons pas 
« qu'un homme qui a des titres incontestableskVdidLm\TdX\ori 
» de ses contemporains » (pag. 461, 1" col.) , qui a trouv^ 
des choses, maintenant vulgaires, il est vrai , mais qui de- 
mandaient de son temps un effort de genie (pag. 461 , 2* col.), 
qui au m^rite de rinvention de sa methode, a joint celui 
d'exposer avec lucidity ses principes (pag. 461, 1^* col.), qui 
a rendu un service immense dans renseignement de la mu- 
sique, etc., etc., nous ne comprenons pas, disons-nous, 
qu'un tel homme (pag. 451, 1" col.) ((doivemoins sa grande 
» c^l^brit^ aux choses dont il est r^ellement auteur, qu'a 
)) celles qui lui ont ^t^ attributes sans raison. » Nous ne com- 
prenons pas non plus comment des titres incontestables k 
Vadmiration'des contemporains sont et doivent 6tre oubli^s 
clans les temps posterieu?'s, Mais ce n'est pas tout. De Taveu 
m^me du savant critique , Gui a fait immens^ment pour son 
siecle et sa post^rit^. Or nous demandons apr^s cela k tout 
lecteur impartial « s'il est n^cessaire d'etre s^duit par T^clat 
)) du nom de Gui, pour justifier sa reputation par des inven- 
)) tionssuppos^es. » Non certes, nous disons que Gui a rendu 
un service immense k la musique et k FEglise , et nous pr^- 
tendons qu'il en a fait assez, pour qu'audix-neuvifeme siecle 
nous rendions justice k son g^nie , assez pour que sa belle 
reputation puisse se soutenir par des faits , et non par des 
exagerations chim4riques. 

Un dernier mot. Nous trouvons bien strange , qu'il nous 
soit permis de le dire en passant, qu'un homme, quel qu'il 
soit, aussi savant que possible, jette publiquement un 
blAme k une s^rie de si^cles qui ont vu briller tant de g^- 
nies dans tous les genres, et qu'il ose dire k tant d'hommes, 
qui se sont occup^s de la chose en question « quails n'ont 
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)) pas compris ce qu'a fait Gui d'Arezzo en r^alit6. » Du 
reste la lecture des lettres de Gui et ses oeuvres que nous 
venous de mettre sous les yeux des lecteurs leur appren- 
dront assez que 1' article de la Biographic de M. F^tis fait 
peu d'honneur k ce grand musicographe. 

Maintenant avant de terminer ce cjui concerne Fillustre 
moine de Pompose , revenons un instant sur nos pas , jetons 
un coup d'oeil d'ensemble sur son si^cle, et voyons ce qu'il 
a fait pour la post^rit^. La lecture s^rieuse de ses oeuvres 
prouve que : 

1* De son temps il n'y avait aucune m^thode facile pour 
apprendre le chant. 

2° On avait besoin d'un maitre , ou tout au moins du 
monocorde; le morceau qu'on voulait apprendre devait 
dtre not6 en lettres , et il f allait longtemps pour le d^chif- 
frer. 

3° Gui d'Arezzo inventa une methode si extraordinaire, 
qu'un simple. enfant , en quelques mois seulement, pouvait 
chanter correctement et presque^ la premiere vue, le mor- 
ceau qu'on lui pr^sentait , ce qui auparavant ^tait impos* 
sible avec la notation usuelle, 

V* Gui nota un Antiphonaire d*apres sa mithode; cet An- 
tiphonaire fut pr^sent^ par Gui lui-m6me auPape Jean XIX, 
qui fut ravi de cette notation, 

5** Gui fut bient6t un objet d'admiration pour I'ltalie en- 
ti^re , k cause de la methode qu'il avait in ventre , et de 1' An- 
tiphonaire qu'il avait 6crit en sa nouvelle notation. 

6* Gui, par cette methode, rendit un service immense k 
son si^cle, k la post^rit^ et k TEglise , car d^s lors partout , 
tons les hvres de chant furent not^s selon cette methode , 
c'est ce que prouvent tons les manuscrits des.onzi^me , dou- 
zi^me et treizifeme si^cles tir^s de tons les pays. 

T Et d^s lors le chant liturgique fut mieux conserve ; on 
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observa avec soin les prescriptions de Gui, qui suppliait de 
ne plus abandonner ces melodies sacr6es k Tarbitraire des 
copistes et des chantres, mais de n'employer k ce travail 
que des hommes bien instruits de sa m^thode et poss^ 
dant toutesles regies de Tart. c( Quoniam vero hadc omnia 
» mala et multa alia eorum culpa eveniant qui antiphona- 
» ria faciunt , valde moneo et contestor , ne aliquis am- 
» plius praesumat antiphonarium neumare (notare) nisi qui 
» secundum subjectas regulas bene potest et sapit ipsam 
» artem perficere (1). » Aussi d^s lors les manuscrits furent 
Merits et not^s avec plus de soin et d'uniformit^ , et cette 
uniformity dans le chant liturgique se remarque dans tons 
ceux qui nous viennent de cette ^poque. C'est pourquoi il 
est si facile aujourd^hui de r^tablir le chant Gr6gorien dans 
son int^grit^ substantielle , d'apr^s Taccord universel de 
ces manuscrits. 

Quant k sa forme, c'est-5,-dire k la mani^re de chanter, 
c'est autre chose; il a subi , sous ce rapport ,.bient6t aprte 
Qui, une grande transformation par son alliance avec la 
musique figur^e comme nous le dirons plus loin. 

II nous reste maintenant k donner le traits dit de saint 
Bernard , mais qui r^ellement n'est point de Tillustre abb^ 
de Clairvaux; il n*y a de lui , dans ce traits, que la lettre qui 
lui sert de prologue : le traits lui-m6me est Toeuvre des cor- 
recteurs ou auteurs de la r^forme de V Antiphonaire Ber^ 
nardin , faite au douzi^me si^le , sous la direction de saint 
Bernard lui-m6me. La traduction que nous donnons de ce 
traits QiAvitonal, d^truira plusieurs erreurs que Ton aavan- 
c^es dans ces derniers temps, sur la r^forme musicale 
chez les Bernardins. 

(1) Gerbert. Scri2t t. n,p. 33. 



LEHRE DE SAINT BERNARD 



ABBK DE CLAIRVAIIX, 



D UN TRAITfi SUR LE CHANT, 



SERVANT DE PREFACE 



A L'ANTIPHONAIRB OSTEROEN. 

« Bernard , abb^ de Claipvaux , k tons ceux qui transcri- 
)) pont cet Antiphonaire, ou qui s'en servipont pour chanter. 

» Parmi les choses que nos pferes , fondateurs de Clteaux , 
)) prirent le plus h cceur, fut le soin religieux et empress^ 
p d'appliquer aux divines louanges les melodies les plus au- 
» tkentiques. A cet effet ils envoy ferent des religieux k Metz 
» [oil le chant passait pour Hre Gr^gorien) (1) pour qu'ils y 
» transcrivissent TAntiphonairede cetteEglise. Ceux-citrou- 
)) v^rent un livre bien different de ce qu'on en disait (2) : 
» Fayant examine , ils en f urent m^contents , parce qu'il 
» ^tait , quant k la note et quant aux paroles, vici^ , contraire 
» aux regies, et presque en tout m^prisable.Mais comme ils 
» avaient commence k le transcrire ils Tachev^rent, et s'en 
» servirent jusqu'A, ce jour. Enfin , d^gotlt^s de ce chant, et 
» ne pouvant plus le supporter, les abb^s d^cid^rent qu'on 
» y ferait des changements, des corrections, et me charge 



(1) On voit par cette expression que les Cisterciens regardaient le chant 
Gri^orien comme le seul authentique. 

{% Nous montrerons plus loin comment en effet le chant de Metz 6tait 
alors deg6n^r^, et ce quHl faut penser de ces alterations. 
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)) rent de ce travail. M'^tant done adjoint quelques-uns de 
)) nos freres les plus exerc^s et les plusinstruits dans la th^Ch- 
)) rie et dans la pratique du chant, j'ai pu former le present 
» Antiphonaire d'apr^s plusieurs attires de differentes ori- 
» gines (1) , et le rendre , j'ose le dire, irr^prochable, et pour 
)) la note et pour les paroles au jugement des chantres vrai- 
)) ment comp^tents. C'est pourquoi nous voulons que desor- 
)) mais on le suive dans tons nos monasteres , tant pour la 
» note que pour le texte, avec les corrections contenues en ce 
)) volume ; et nous defendons , a qui que ce soit , d^y rien 
» changer, de par Pautorite du chapitre general, oil il a ete 
» recu, approuveet confirmeunanimement (2). Si quelqu^un 
» desire connaltre la cause de ce changement, qu'il lise 
» cette preface , que les r^viseurs de Tancien Antiphonaire 
» ont mise en t^te de cet ouvrage, afin de montrer claire- 
» nient les d^fauts de chant et de texte qui ont motive et 
)) rendu n^cessaire une Edition rcMie et corrig^e (3). » 

(i) Ou voit ici que c'est par la collation de plusieurs manuscrits tir^s de 
diflTif'rentcs sources quo les Bernardins cherch^rent ^ remonter au chant pri- 
mitifde saint Gregoire; c'estaussi la marche que nous avonsindiqu^comme 
la meilleure pour restaurer les melodies Gr^goriennes : oil trouver ici une 
utopie impraticahle? 

[f\ On voit encore ici que les Bernardins , comme tous les ordres reli- 
gieux, avaient des regies s^v^res pour Tobservation de l'uniformit^ et de 
lVnite dans le chant liturgique. 

(3) Cette lettre est ^videmment de saint Bernard, mais le traits qui suit 
n'est pas son oeuvre; il en pr^vient lui-m^me, comme on va le voir. 



PREFACE BE rANTIPHINAIRE C1$TERGIE\, 



Of 



TRAITfi SUR LE CHANT, 



AD SUJET 



»E LA CORRECTION RE CET ANTIPRONAME. 



« Quoique \e chant des ^glises de Tordre Cistercien f At d^- 
» testable k plusieurs titres , Faiitoritd de ceux qui s'en ser- 
» virent longtemps le rendait recommandable; mais on a 
D fini pap tpoiiver indigne que des religieux r^guliers c^le- 
D brassent les louanges divines d'une mani^re si pen r^gu- 
» liftre. Grd,ce k leurs efforts r^unis, vous trouverez leur 
» chant si bien coppig^, les licences ineptes enlev^es, les 
» fautes gpossi^pes abolies, les p^gles observ^es, au point 
» qu'il vous paraltra plus commode ^ noter et k ex^cutepque 
n les autres chants auxquelsil ^tait auparavant inf^pieup (1). 
V U ^tait juste en effet que des religieux vou^s Ala pupeti de 
)> la pegle et n^admettant point les dispenses , dont les au** 
» tpes font usage, eussent la pure mantle de chanter sans 
» aucune des licences de ceux qui, chepchant dans les ni^lo^ 
» dies une image de leups ppopres tpaveps et non les lois de 
)) la natupe, s^papent ce qui devrait 6tpe uni, papppochent ce 
» qui devpait ^tpe s^pape , et pap une ^tpange confusion , 
» commencent et finissent , descendent et montent , compo- 
n sent et coopdonnent les phpases, non pas comme il con« 
)) vient, mais comme il leur plait. 

(1) Tout cc que diisetit id led Bernardins uVsl applicable qu*h It^ui' nOuvel 
Antiphonaire f par comparaisdn avcc leur ancien , copi{* h Metz , ou autres li- 
vres mal notes. 
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» Que personne done ne soit ^tonn^ ni seandalis^ de voir 
)) notre ehant aetuel diff^rer notablement de Fancien. Ici 
» tant6t c'^tait une progression irr^gulifere , taiit6t une 
» phrase dont les incises n'offraient aucune sym^trie dans 
)) rintonation et le rhythme , ou bien des oppositions con- 
)) tr^dictoires(l). 

» Tous ces d^fauts provenant d'une fausse application 
» desrfegles, plus propre k Eloigner la perfection qu'& la 
» produire , doivent 6tre rejet6s par ceux qui pr^ferent 
» Tamendement aux dispenses. Enfin , comme la musi- 
» que est la science du vrai chant, on doit en exclure 
)) toutes ces compositions irr^guliferes et mal ordonnies. 
» Quant k la r^forme du texte (si nous ne nous trompons 
» pas) notre justification est facile ; car nous Tavons trouv^e 
» si pauvre et si pen soignee , que dans le m^me office, le 
)) m^me verset ^tait r^p^t^ trois ou quatre fois; comme si 
)) dans VAncien et le Nouveau Testament on n'avait pu rien 
» trouver k mettre k la place de ces redites. Dans plusieiirs 
»autres, nous trouvions des Postcornmunions y diAmi^^ 
» comme Repons , par ceux qui ignorent Tunit^ des chants 
» liturgiques : on y avait adapts des versets d'une telle in- 
)) coherence qu'on ne pouvait y appliquer le chant pres- 
» crit (2). • 

w 2** Nous avons done pris soin qu'en chaque office le 
» m^me verset ne filt employ^ qu'une fois : bien plus, nous 
))*croyons^ pouvoir affirmer que Ton ne trouvera pas dans 
» tout rAntiphonaire trois versetis deux fois r^p^t^s. Quant 



(1) On trouvera I'explication de ces expressions techniques dans le 7'ona/ 
qui se trouve a la suite de ce traite. 

{% Tous ces passages offrent a la traduction des difficultes immenses : ce- 
|)endant nous serous aisement compris. par ceux qui poss^dent bien les no- 
tions liturgiques. Ce que les auteurs de la Preface en question disent ici des 
verseU de repons et du chant qu'on y adapte , sera, nous en convenons, plus 
vite saisi par un chantre que par un artiste. . 
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» dXifiPostcommunions^ nous en avons rejet^ quelques-unes^ 
» les rempla9ant par des reports usit^s et avthentiqties ; en 
» d'autres nous avons conserve le texte comme sacr^, et nous 
» y avons appliqu^ un chant d'une composition belle et har- 
» monieuse, mais chaste et modeste. Dans une multitude 
)) d^endroits nous avons trouv^ le texte de Tantique Anti- 
» phonaire si negUge^ si d^cousu^ si rempli de fautes et 
» d^inepties apocryphes qu^il donnait non-seulement de 
» Tennui, mais de Taversion k ceux qui s'en servaient : au 
» point que les novices ^lev^s dans la discipUne eccl^siasti- 
)) que en venaient k prendre en d^goiit la louange divine , 
» fatigues par les fautes de notation et de paroles, dont leurs 
» livres ^taient rempUs. 

» Nous avertissons ceux qui transcriront ces livres de ne 
I) point d^sunir les notes U^es, ni joindre les notes d^tach^es, 
» parce que ce changement produiraitune grave difformit^. 
D On aura grand soin de donner k chaque morceau sa finale 
» propre. Pour les avoir chang^es sans raison on a sou vent 
» produit un bouleversement deplorable ; de sorte que plu- 
» sieurs chants appartenant 4un mode ont ^t^ attribu^s k un 
» autre. 

» 3** On compte en effet quatre mani^res (1) ou diversit^s 
» de chants, dans lesquelles tons les morceaux doivent se 
)) renfermer. On les appelle chez les Grecs : TrpwTo?, ^euTgpo^, 
)) TpiToc, TSTpaTo^ : premier , deuxi^me , troisi^me , qua- 
» triime. lis sont opposes entre eux, et different par cer- 
» taines propri^t^s. 

» La premiere maniere (le premier mode) monte k partir 
» de la finale par un ton , puis un demi-ton, et descend par 



(4) En latin : Maiwrta. Par cette expression, les Bernardiiis entendent 
les quatre grands modes, c'estrk-dire Vauthentiqne et le plagal de chaque 
mode, reunis et n'en formant qu'un seul. 
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» un ton ire, mi, fa — re, ut). Elle a seulement deux finales : 
» D et A [re et la), qui ont Tune et Tautre au-dessus d'elles un 
» ton, puis un demi-ton [re, mi, fa — la, si, ut) ; et au-dessous 
» un ton [re, ut — la, sol), 

)) La seconde maniere est celle qui de la note finale monte 
)) d'un demi-ton, puis d'un ton [mi, fa, sol), et descend d'uu 
)) ton [mi , re). Elle a aussi deux finales : E et B [mi, si) aux- 
)) quelles conviennent naturellement, en montant et en des- 
)) cendant, les intervalles ci-dessus. 

» La troisieme maniere est celle qui monte par deux tons 
» [ut, re, mi — fa, sol, la), et descend par le demi-ton [ut, 
y> si — fa, mi) . Elle a pour finale les notes F et C [fa, ut) aux- 
)) quelles conviennent les susdites propri^t^s. 

» La quatri^me maniere monte par deux tons, et descend 
)) parun ton [sol, la, si — sol, fa), Elle ne possMe que la 
)) seule finale G [sol], 

» La premiere maniere contient deux modes, qu'on ap- 
» pelle vulgairement tons, savoir : \e pretnier et le second ; 
» la seconde comprend le troisieme et le quatrieme ton ; la 
)) troisieme, le cinquieme et le sixi^me; la quatrifeme, les 
)) septi^me et huiti^me. Or ces modes contenusdeux Adeux, 
D danschaque maniere, ne se distinguentpas par ladiver- 
T) sit^ des finales qui sont les m^mes , mais ]}SiTldL progression 
» et la composition dont Tune determine la quantity (F^ten- 
)) due), et I'autre la quality (rarrangement m^lodique)* 

» Si vous voulez noter deslivres, imprimezcecidans votre 
» m^moire ; 

)) Tons les chants de la premiere ^natiiere faits ou k faire , 
J) doivent se terminer sur D ou sur A [re ou la) ; et tout chant 
» qui setermine surFuneou I'autre de ces notes appartienta 
)) cette premiere mfl'/ixVre, c'est-^-direau premier ouau second 
)) ton. — Voil^ deux erreurs, me direz-vous; parce que tons 
» les chants de la premiere maniere ne se terminent pas seu* 
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» ieuieui eii D ou en A, niais en G 'sol}j par I'oniploi dn 
») B mol (1); at tons ceux qui se terminent en ces notes, re, 
» la, ne sont point de la premiere manidre; car I'Antiphone 
»> Benedicta tu (2) , et Petre, amas me^ et plusieurs autres 
» se terminent seulement en A, et sont cependant de la se- 
» conde maniere (attribui^es au quatri^me ton.) 

» — VoilA bien cette opinion qui a egar6 tant de gens : 
» la faute en revient & Fadmission du !/ par laquelle la pre- 
» somption designorants a entach^ la niusique de plusieurs 
» erreurs. 

)) U faut bien se garder de classer les iinales d'apres quel- 
)) que signe accidcntel (3) , mais on doit s'en rapporter 4 
» Tinstitution primitive et naturelle des degr^s de la gamme : 
» seule manifere legitime d'en porter un bon jugement. 

)) Or, dans cet ordre naturel , vous trouverez sept lettres 
» ou notes appelees graves, qu'on a doubl^es k I'octave et 
)) triplees a Faigu (4). Consider^es dans les relations qu'elles 
» peuvent avoir avee les notes voisines, vous n'en trouverez 
)) pas qui montent par un ton et uu denii-ton , et descendent 
» par un ton, si ce n'est D et A : d'ou nous concluons que 
» ces deux seules lettres sont les finales du Protus ou pre-- 



(1) En effet, on trouve souvent dans les anciens manuseritsle premier etle 
second modes se terminant sur sol ou G. Ost qu'effectivement si on donno 
le si 7 habituellement ^ cette finale^ clle devient semblable en tout anx pre-' 
mier et second modes qui se terminent sur ri ou sur la, Les rapports des 
tons et des demi-tons se trouveut ^tre les m^mes dans les trois eclielles. 

(i) Les Bemardins citent souvent cette Antiphonc : Benedicta iu in, Comnie 
cette md/odie est caracteristique, et qu'elle est nppliquec a un grand nombre 
d'antiphones, nous en parlcrons plus loin. 

(3) Ainsi le b mol ne doit point (^tre compte quand il s agit de discemer 
un mode. 

(i) C'est la grande echeile qui nous a ete donnee par Gui d'Arezzo : 



i D C D K F G,at[c de (g, etc. 
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» miere maniere, dont le propre est de monter et de des- 
» cendre de cette sorte, sans addition de signes. G est done 
)) ^videmment exclu, car dans Tordre naturel des lettres ou 
» notes, il ne monte jamais par un ton et un demi-ton, mais 
» par deux tons directement ; piiisque dans noti'e gamme 
» module le 1? n'est point compte. II est Evident en effet 
)» fpi'il n'est pas parmi les notes graves, car on ne I'y trouve 
V nulle part. 11 n'est point non plus compte parmi les notes 
» aigu^s, car il ne se joint point au grave par la proportion 
)) doubl^e, ou octave. 

)) Le B mol a ^t^ invents , non pour determiner la pro- 
» pri^te des finales , mais pour conserver , dans un grand 
» nombre de chants, 1' euphonic qui etit 6ti bless^e ou 
» detruite par le trit07i (1), aboutissant au t[ [si naturel); 
» d'otl nous concluons qu'en quelque mode que ce soit, oA il 
» est expedient d'employer ce B mol , on le f era, mais comme 
» furtivement et d la hdte , de peur qu'il n'engendre une 
» ressemblance avec un autre mode. C'est pourquoi on ne 
» lui assign e aucunc ligne, aucun espace dans les Uvres no- 
» t^s, on ne le place que U oil il est n^cessaire; et si on Fa 
» trouv6 une fois, qu'on n'y pense plus cnsuite , jusqu'i ce 
» que la necessity obUge de le placer de nouveau; si done 
» vous terminiez en G avec le B mol , quelque chant du pre- 
)) mier ou du second mode , vous agiriez contrairement a 
» r institution de cette note et k celle des finales, qui seules 
» doivent terminer les morceaux du mode qui leur appar- 
» tient. Si vous dites que G est la finale du premier ton 
)) par le B mol, je reponds que cela n'est pas. Car encore une 
» fois il serait n^cessaire qu'il mont^t par un ton , puis un 

(1) Les Bernardins ne d^termiDeut point les cas oil cette eupbonie ^tait 
biess^e; il faut encore ici s'en rapporter k leurs livres not^Sy d'apr^s lesquels 
on pent se former une tlieorie sur Tusage da b^mol. Orces livres confirment 
la th^orie que nous avons donnee, el que nous donnerons encore dans noire 
m^thode. 
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» deuii-toii dans la gammc naturelle : ce que voire accideni 
» ne pent pas lui donner. Ainsi quand m^me on permettrait 
» de noter on de chanter en G un r^pons du premier 
» mode, par le moyen du B mol, il ne s'ensuivrait pas que G 
» iti une finale du premier ou deuxi^me ton , pour les rai- 
)) sons all^gu^es. 

» Apr^s tout quel avantage, quel m6rite voyez-vous k no- 
)) terun chant sur une finale ^trangfere et accidentellc, quand 
» vous pouvez lui conserver sa finale propre et naturelle, en 
» demeurant plus correct, plus exact, plus vrai, et partant, 
» plusirr^prochable, plus excellent, plus agr^able ? 

» C'est pourquoi , afin d'^viter les fautes et les superf^ta- 
>) tions, ne vous servez de signe que par n^cessit^. Tout 
)) morceau qui pent ^tre not^ sans lui, ne doit point le rece- 
)) voir. Mais quels sont ceux oil Ton ne pent s'en passer ? Ceux 
» oi le degr^ B forme avec le suivant, tant6t un ton, tant6t 
» un demi-ton. En pareil cas, comme les chantres novices 
» sont moins familiarises avec les notes aigu^s et leiu^ voi- 
» sines , I'usage s'accommodant k leur infirmity, a pennis 
» qu'on laiss^t dans un ton inferieur, avec le 1^ des mor- 
» ceaux qui pourraient^tre notes plushaut, sans aucun signe 
» d' alt Oration. Quant k nous, voulant que les notes supe- 
» rieures, aussi bien que les inf^rieures, soient famili6res 
» aux choristes , nous notons avec celles d'en has les chants 
, >) que la nature leur assigne , et avec celles d'en haut les 
» chants qui appartiennent aux finales ^lev^es. Remarquons 
» aussi que Fantiphone Betiedicta tu in , et autres sembla- 
» bles, qui ne peuvent se terminer que sur A, appartien- 
)) nent par cette disposition au premier mode ou Protus, et 
» doivent 6tre attributes au deuxi^me ton (premier plagal) 
)) et non au quatrifeme. En effet Fantiphone Benedicta tu in 
» prend, en certains endroits, au-dessus de sa finale, le ton, 
» puis le demi-ton par le B carr^ [la, si jj, lU); ailleurs elle a 
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» d'abord le demi-ton, puisle ton, par le Bmol [la, si 7, tit . 
» Quelle perspicacity il y a-t-il , je vous prie , k juger de ce 
» chant , et 4 lui assigner son mode d'apr^s une alteration 
» accidentelle , et non d'apr^s la nature ? et quand celle-ci 
» accuse le premier mode , s'en rapporter k I'accident pour 
» juger que le morceau appartient au second ? 

» Mais voil^ de quoi mettrele comble k votre surprise et k 
» votre indignation : voyez cette antiphone, Petre^ amas mCj 
» et plusieurs autres semblables. Vous trouverez qu'elles ont 
» naturellement, k partir de leur finale, un ton, et un demi- 
)) ton par le B carr6 , et nulle part un demi-ton et un ton par 
)) lefmol. PourquoidonclesattribuerAlasecondemaniVre? 
» De m^me pour TAntiphone , Nos qui vivimus , telle qu'on 
» la chante partout , elle doit se terminer naturellement 
» en D, parce qu'elle est du deuxieme ton : or, d'iniques 
» pr^varicateurs [iniqui prcevaricatores) osent la noter en 
» G, avec le B mol, et jurer qu'elle appartient au huiti^me 
» ton; quoique, dans leur syst^me, G avec B mol soit attri- 
» bu6 plut6t k la premiere maniere qu'A la quatri^me. Ou 
» trouver , je le demande , un musicien assez patient pour 
» endurer qu'un chant ayant D pour finale prppre et natu- 
» relle soit attribu^ au huiti^me ton, et qu'un autre, ayant 
)> A pour finale propre et naturelle , soit devolu au qua- 
» tri<^me?(l). 

)) h"" II etait done neeessaire de corriger ces chants en A 
» dans lesquels la ressemblance artificieDe ^touffait la na- 
il) On voit dans tout ceci que la reforme des Rernardins u'avail point 
pour but do clianj<er les melodies, mais de les noter d'nne iiiani6rc plus rt- 
gUli^re, en les conservant le plus lidelenienl possible, pour les clianter dani« 
leur 6tat primitif. Ce but est le seul vrai, le seul digne d'eloges, jusqu'^ co 
que PEglisc en decide autrement. 

Pour rintelligencc de tons ces passages^ il ne faut pas oublicr que, par 
I'expression maneria, traduite lei tantOt par manidre, tant6t par mode , Tau- 
teur entend Tauthentique et le plagal de la m^me finale; nous avons con-* 
serv6 le mot de ton lorsqu'il s'agil dcs huit divisions adoptees aujour J'iiui. 
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» ture; car detruits par des rapprochements qui corrom- 
» paient leur tonality, ils commencaient dans un mode et 
» finissaient dans un autre. 

» Dans les antiques bibliotheques des grands monast^res, 
» on trouve un ^l^gant r^sum^ de Tart musical , commen- 
» §ant par ces mots : Qiioniam pauci sunt (1); je Tai lu en 
» partie , mais le nom de Tauteur m^a ^chapp^. Dans ce 
» traits , si j'ai bonne m^moire , ces sortes de chants sont 
» appel^s digin^res et bdtards; parce que , au dire de Tau- 
» teur, ils commencent dans le septifeme ton , le suivent jus- 
» qu'au milieu du morceau et d^g^nferent vers la fin , les uns 
» dans le premier, d^autres dans le quatriime : dans le pre- 
» mier, comma TAntiphone, Ex quo facta est; dans le qua- 
» tridme , comme Benedicta tu. Nous avons done mis la fi- 
» nale d'accord avec le commencement , et vous les trouve- 
» rez not^s dans le septi^me ton (2). Mais nous les rangeons 
» en deux classes. 

» Les uns avec une allure joyeuse s'^l^vent de la note ini- 
» tiale k la quinte, et s'y reposent ; or si Ton ne trouve sous 
» cette quinte les degr^s disposes en cet ordre : un ton , un 
» demi-ton, puis trois tons; dispositions qu'offrent seules les 
» notes qui procidentia quinte de la finale du septi^me mode. 
» (re, ut, si, la, sol fa) ; on ne pourra noter la suite de la m6- 
)) Iodic : tels'sont TAntiphone Benedicta tUy et autres sem- 
» blables, qui dObutent et se poursuivent suivant la meme 
» Ochelle , mais resolvent vers la fin la forme du deuxi^me 
» ton, et la ressemblance du quatri^me par I'addition du 



(1) Nous n'avoDS d^couvert aucune trace de cet ouvrage. 

(S) En efTet, dans le Tonal de saint Bernard, PAntiphone Benedicta tu est 
marquee du septi^me ton, Voila une preuve de plus, que le Tonal et le Traits 
sont r^ellement Pceuvre des Bemardins : car nulle autre part que dans leurs 
manuscrits la chose ne se rencontre; et c'est encore U pr6sent un excellent 
Indice pour reconnaltre leurs livres de chant. 
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)) demi-ton b^molis^. 11 a done fallu modifier ees soptes de 
» finales (1). 

)) Les autres morceaux descendent aussit6t d'un ton sous 
» la note qui les commence, et remontent sur la quarte ofi 



(1) Cette leg^re correction ne porte que sur les demi^res notes de Tan- 
tienne. Nous allons transcrire ici cette melodie , telle que la donnent les 
Bemardins, telle qu^elle etait avant sa correction, et telle qu'elle est chants 
partout; on verra que les Bemardins lui ont fait subir une restauration ar- 
bitraire et mauvaise. 



Chant de Metz au douzidme sidcle et des premiers Pkres de CAieaux. 
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Bemardins, — Septi^me ton. 
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Aujourd'hui dans la plupart de bonnes HitionSy dans les manuscrits 
des Chartreux et Pre^montr^*.— Qua tri^me toii. 
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Cette Antipkone etait evidemment mieux dans le quatri6me mode que dans 
iii soptiome. La relbrme des Bemardins Ta ddfiguree inutilement; et nous 
f>ouvons dire qu*il en est a pen pros do m^nio pour tons los morcoaux oil ils 
ont fait des changomeuts niolodiques. 
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» ils se reposent : formule propre aux tons plagaiix , tels 
» que Dominus regit me et Post partum, Vous trouverez ces 
» chants corrig^s nonnseulement vers la fin du morceau, 
» mais au commencement , afin que partout ils sonnent le 
» septi^me ton. 

» Nous vous pr^venons encore que dans les finales du tri- 
» tiLs et du tetrardus (troisi^me et quatri^me manieres) r^gne 
» une strange confusion; car il est de mis^rables chants, 
» sans caracteres distinctifs , auxquels peuvent s'adapter les 
» finales C et en G , appartenant k diff^rents modes. 

» Quelques maitres disent avec raison que ces chants sont 
» irr^guliers, parce qu'il n'est point de moyen sAr de dis- 
» tinguer k quel ton ils appartiennent ; ils pensent qu'on 
)) pent augmenter leur Stendue et accommoder leurs formes, 
» de telle sorte qu'aucune finale d'aucun mode ne leur con- 
» vienne plus. 

)) Dans ces chants nous avons lev^ , par de Wgferes muta- 
» tions , toute esp^ce d'incertitude ; et vous ne serez nulle- 
» ment embarrass(^s de savoir k quelles finales ils appartien- 
» nent. 

)) Terminez done tons les chants de la premiere ma- 
)) niSre (premier et deuxifeme ton) en D et en a; tons ceux de 
)) la seconde en E ou en B carr6. Cette derni^re note pent 
» servir de finale k Tauthentique comme au plagal : cepen- 
)) dant vous ne trouverez dans cet Antiphonaire aucun au- 
» thentique (troisi^me ton) qui se termine par elle. Car si 
» c'^tait un r^pons, on n'y pourrait adapter le verset 
» qui commence sur la sixifeme note {ut) , laquelle a au-des- 
» sous d'elle un demi-ton (1); si c'^tait une Antiphone , le 
» Sceculorum amen (e u o u a e) du ton ne lui conviendrait 
» pas pour la m^me raison. 

(1) Toute cette explication parattra fort simple a ceux qui out quelque 
pratique de la iiturgie : ils savent que chaque ton a pour les r^pons, les in- 
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» 6** Vous ne pouvez terminer sur B un seul chant montant 
» ii la sixi^nie note par la qiiinte et le demi-ton : parce que 
» cette note B n'a pas la quinte juste au-dessus d'elle ; c'est 
)) pourquoi il est difficile de lui adapter le versef, le neiime 
)) et le scecula scecuhrum du troisiemc ton. On a cependant 
)) voidu tirer parti des d^fauts et des avantages de cette fi- 
)) nale, de ses d^fauts, en lui aceommodant le verset, le 
» neume et le scecula sceculontm propres k des modes finis- 
» sant en E; de ses avantages, en employant la sixte au lieu 
>) de la quinte y afin que, si quelque jour on trouvait nioyen 
» de suppl^el* k cette defectuosit^ , elle pat ser\dr de base 
» au troisi^me mode authentique (1). 

» Dans noslivres vous trouverez B carr^ terminant le troi- 
» si^me ton : par exemple , dans le r^pons Etmtibus, qu'on 
» ne saurait terminer autrement. Ce chant n'a point de 
» verset commun, et ne pent en avoir, mais il en a un 
» propre. 

» Tons les chants de la troisieme maniere (cinqui^me et 
)) sixifeme tons) se terminent en C et en F : la plupart des 
» authentiques en F; les plagaux en C. Quant aux chants de 



troits, etc., des formulcs sp(^ciales de versots, et que le verset des repoDS du 
troisi^nie ton commence par cette phrase : 



^ 



^f^gbg^:r^ M^Jd==.r^ 



La transposition dont parlent les Bernardins, et qu'ils rejettent, n^t^essitt^ 
rait en effet Temploi du didze pour que cette phrase fut i*endue : 
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(1) Tons ces passages sont d'une difficile interpretation, et demandent une 
etude serieuse. Cependant nous jugeons inutile de multiplier des exemples 
qui seraient d'un faible secours^ ccu\ qui n'ont pas une id^e nette des trans- 
positions dans le syst^me diatonique, et seraient inutUes k ceus. qui les posse- 
dent bien. 
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^) la qtiotriSme maniSre , c^est-4-dire des septi^me et hui- 
» ti^me modes, on les termine en G seulement. Ces sept 
» lettres ont toutes ^galement les propri^tes convenables 
» aux finales des tons auihentiqnes et pla^aux, quant k leurs 
» degr^s sup^pieurs et inf^rieurs. 

)) Les modes ont done leui's finales, k partir du D grave 
» jusqu'au c aigu; et voiis n'en trouverez aucune ni au-des- 
» sus d'elles, ni au-dessous d'elles , auxquelles il ne man- 
» que quelque perfection pour satisfaire k la tonality de 
» chaque mode. Cependant afin d'avoir une quantite de sons 
» suffisante , les musiciens ont dispose les lettres depuis le 
» gamma grec jusqu'ji la double lettre ; [mi aigu), ^vitant 
» ainsi une sterile abondance , et une pauvret6 fatale k la 
y> m^lodie. Pourquol vouloir y ajouter, puisque cette dispo- 
» sition suffit pleinement? Poupquoi la restreindre, puisque 
rt certains morceaux y perdraient de leur plenitude? . 

)) 7® II existait encore un grand nombre de chants qui d^- 
f> passaient leur octave d'une quinte en montant on d'une 
» quarte en descendant. Vous ne les trouverez plus ainsi : 
» c'^taient par exemple les r^pons, Cornelius, Sancte Paule 
» et plusieurs autres. Tons ces morceaux sont mixtes et irre- 
» guliers : mixtes, parce qu'ils sont moiti<^ authentiques , 
» moiti^ plagaux ; quant k leur irr^gularite , elle est avou^e 
x> par les auteurs m^mes de cette fausse doctrine. Us ont 
» us^ d'une licence, disent-ils; c'est-^-dire qu ils ont m^- 
» connu la r^gle pour maintenir des d^fauts, au lieu de cor- 
» riger les d^fautspour maintenir la r^gle. Etrange licence, 
» qui courant apr^sl'inconnu et Finoul, arrive k la confusion, 
» k rincertitude : licence , m^re et refuge de la pr^somp- 
» tion! licence coupable, dis-je, qui confond les choses op- 
» poshes, trangresse les limites naturelles, fait de mons- 
» trueux assemblages, et outrage le sens commun! N'est-il 
» pas plus clair que le jour, que ces chants sont mal coor- 
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» donnas, mal composes? lis descendent tellement , qu'on 
» ne peut les entendre : ils monient si haul , que Ton ne 
» peut les chanter. 

» On devrait cependant faire en sorte que dans le grave 
» toute melodie puisse 6tre entendue, et que dans Faiguelle 
>) puisse 6tre chant^e. Cette juste proportion est renferm^e, 
» selon les uns, dans huit sons; selon d'autres, en neuf, d'a- 
w pr^s la capacity des voix ordinaires, et non des voix 
»> criardes. D'apr^s une opinion que nous pr^Krons, le chant 
» pourrait s^^tendre jusqu'd. dix sons , k Fexemple du psal- 
)) t^rion qui a dix cordes; car afin que tons les sons de Foe- 
» tave aient une 6gale dignity, que les sons ^loign^s comme 
» ceux du milieu aient la m6me faculty de descendre et de 
» monter, on ajoute de chaque c6t^ une note : une dans le 
» haut, une dans le has de I'^chelle, quoique ces chants ne 
» doivent r^guli^rejnent parcourir que huit sons, et pas da- 
)) vantage. L' octave suffit ^ une r^guli^re progression du 
» chant. En effet quoiqu^on ajoute de part et d^autre une 
» note, comme nous Favons dit, ce qui fait dix notes, lam^- 
)) Iodic se tient d'ordinaire dansle medium; elle peut avan- 
» cer jusqu'aux notes ajout^es, mais comme en passant et 
» sans y revenir; et, chose remarquable, d'apr^s la dispo- 
j!> sition des tons et des demi-tons admise par les musiciens 
» qui placent la premiere lettre {A on la) , la quatri^me 
» (Z) ou r^), la septi^me [G ou sol) entre deux tons pleins; 
» la seconde (B ou si)j la cinqui^me [E ou mi) entre im ton 
» inf^rieur et un demi-ton sup^rieur ; la troisi^me lettre 
» (C ou ut)y et la sixi^me (F ou fa) entre un demi-ton inf^- 
)> rieur et un ton sup^rieur, sans compter le b admis pour 
» enlever la duret6 du triton; d'apres, dis-je, cette disposi- 
» tion il n'est aucun chant renferme en dix notes qui ne se 
» puisse noter; mais il peut y avoir des chants d'une 6ten- 
» due de onze sons , dont la notation devient impossible. 
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• 

» Supposez une m^lodie qui soit dans Fauthentique de la 
» troisiftme manidre (cinquifeme ton), et qui prenne tant6t 
» un ton, tant6t un demi-ton; donnez k ce chant onze notes 
» d'^tendue, et vous verrez qu'il ne pourra se noter; car 
» avec une terminaison inf^rieure au c aigu, il ne pourra 
» exprimer le ton entier qu'il doit avoir quelquefois au-des- 
» sous de sa finale; et si on lui donne le c aigu pour termi- 
)) naison il d^passera la note extreme ;. 

» 8" II y a done trois raisons, pour lesquelles on ne donne 
» que r^tendue de dix notes aux chants : Tautorit^ du psal- 
» t^rion, la dignity des sons (1), et la n^cessit^ de la no- 
» tation. Les musiciens out done renferm^ toute la pl6ni- 
» tude des progressions modales, qu'ils assignent k chaque 
» finale, dans une ^chelle qui part du gamma grec , et \h 
» jusqu'A ; sur-aigu. » 

Suit une exposition de la division si soi^yent mentionn^e 
dans notre ouvrage et dans cette preface , de la division des 
quatre grands modes en authentiques et en plagaux. Nous 
Fomettons pour ne pas fatiguer le lecteur. 

« lis sont done insens^s ceux qui veulent donner aux pla- 
^> gaux une octave au-dessus de leur finale , et une quarte et 
» m^me une quinte inf^rieure aux authentiques. Pourquoi 
» done recevoir ou composer des chants difficiles k noter , 
» plus difficiles encore k chanter, qui changent de hgnes, 
rt fatiguent les voix , ^tendent leurs progressions ind^fini- 
» ment; qui tant^t montent jusqu'au ciel, tant6t descendent 
» jusqu'aux ablmes. G'est pour ^viter ces sortes de chants, 

(1) Dignitatis cequalitds. Cette expression pr^terait a plus d'un comment 
taire et U plus d'une interpretation , si le sens n'en ctait determine par le 
passage de la page pr^c^dente, oil Fauteur reclame, pour la dignity des notes 
demi^res de Toctave assignee k chaque mode, qu'elles ne soient pas rel^ 
gu^s seules k cette extr^mit^, et qu'on leur donne une note adjointe pour 
les couvrir au besoin. 
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» nous dit Gui d'Arrezzo (1) qu'on a partag^ chacun des 
» qiiaire grands modes : • Profits, Deuterus, Tritus et TV- 
w irardus) en deux : rauibentique et le plagal , et qu'ou 
)) a fait des regies pour donner aux graves et aux aigus 
» r^tendue convenable. Car comnie ces modes sont, d'un 
» c6t^ , graves ou planes de Fautre , aigus et ilev^s : les 
» chants des versets et des psaumes ne peuvent ^tre indiffe- 
» remment appliques k chacun d'eux; car si la phrase ajou- 
» t^ est grave , elle ne s'adaptera pas k la partie aigu6 du 
» mode ; si elle est aigue, elle ne r^pondra pas k la partie 
» grave. — Le m^me Gui d'Arezzo defend ces extensions exa- 
)) g^r^es dans les antiphones et les r^pons ^ auxquels on doit 
» appliquer le chant Aes psaumes et des versets. Car ces m^ 
» lodies ^tant mixtes et doubles y tandis que les versets, les 
» sceculorum sont seulement en mode authentique , ou seu- 
» lement en mode plagal ; on ne sait comment adapter aux 
» r^pons un verset convenable , lorsque la gravity est telle- 
» ment mM^e avec I'acuit^, qu'il ^est difficile de discemer si 
» c'est le verset authentique ou le plagal qui leur appartient. 

w 9*" Ainsi le veulent les lois dela nature; il est impossible 
» de trouver plus de quatre manieres qui, se partageant en 
» ions graves et aigus, forment les tons plagaux et les au- 
» thentiques : huit en tout. Ceux-ci different dans leur 
>' marche; les uns sont gais, les autres graves. La gaiety 
)) convient aux authentiques, et la gravity aux plagaux. 

« 1 0** Pour les distinguer entre eux on a invents des neumes 
» que quelques-uns appellent stives : on les applique aux 

(i) Les Bernardins invent Wuido simplenient, ce qui ferait douter s'il est 
question ici du moine de Pompose, mais comme ils citent les propres paroles 
du Micrologue (Voy. ci-dessus, p. 198.), il est clair quHl s'agit en eet eudroit 
de Gui d'Arezzo; de plus, on 6crivaitU cet epoque tantdt Wuido , tant6t Guido, 
— On voit done par ce passage, que d^s le commencement du douzi^me 
si^le les ouvrages de Gui d'Arezzo ^taient connus en France. Nous verrons 
plus loin que le chapitre g^n^ral de Vordre des CistercienSy avait d^fendu de 
faire aucun changement k son Antiphonaire. 
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antiphones.LesGrecslesd^signentpar/2o^<7/26'^ noeais, etc., 
mots insignifiants , mais qui servent jt rappeler k Foreille 
et jt la fti^moire Tadmirable vari6t6 des modes, et les fait 
disceraer (1). Ces neumes ou formules doiveiit si bien ex- 
primer la forme ordinaire des modes, qu'apr^s se les ^tre 
imprim^es dans la miraoire, et avoir acquis une certaiue 
habitude du chant , on puisse facilement discerner k la 
seule audition, laquelle convient au luorceau qui s'ex^- 
ciite. Chaque formule doit , par rapport k son mode , ^tre 
legitime et speciale : legitime, c'est-^-dire capable de s'a- 
juster k chaque finale du mode; speciale, c'est-A-dire faite 
pom' lui seul. A quoi pourraient-elles servir si elles etaient 
fausses ou commutables ? » 
Aprfes quelques details sans inter^t sur les neumes en 
question, I'auteur conclut en ces termes : 

« 11" Pour ces raisons et autres semblables, nous nous 
» sommes vus forceps de corrigerl'Antiphonaire, nonobstant 
» Fusage de toutes les Eglises, obcJissant k la nature plut6t 
)) qu'A Fusage (2). Ce travail n'a point 6t6 inspire parlapri- 
» somption , mais enjoint par Fob^issance. Si Fon nous ac- 
» cuse d' avoir fait un Antiphonaire different de tous les au- 
)» tres, nous nous consolerons en pensant que nos reformes 
)) sont commandoes par la raison, tandisqueles differences 
)i entre les autres sont Feffet du hasard , ou d'autres causes 
)) cpii ne valent pas mieux. lis s'accordent, il est vrai , dans 

(1) Oil ti'ouvera plus loin ces formules dans le Tonal de saint Bernard i 
telles qu'elles ont etc refomiees parlesBernardins. 

(2) Celte conclusion nous monlre que la reforme de VAntiphonaire Her* 
tmrdin tombait plut6l sur la maniere de noler les melodies sacrees, que sur 
leur changement substantiel; et si la notation reformee entralnait quelques 
iBodifications de ce genre, elles etaient legeros, et faites dans le but dc se 
rapprocher du chant primitif, et d'^pargner au\ chantres les fautes d'execu-> 
tion. Telle etait aussi la raison des divergences que Ton rencontrait alors 
dans les Antipbonaires d'Amicnfi, de Ueuns^ dc Beauvais, de Soissons, que. 
les Bemardins d^signcnt ici. 
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» les d^fauts ; mais dans les choses oi\ Taccord devenait le- 
» gitime, ils sont tellement divises qu'il n'existe pas deux 
» provinces chantant le m^me Antiphonaire. 11 serait iton- 
» nant que le faux Femportat sur le vrai, et le mauvais sur 
» le bon ; car pour ne parler que des ^glises de notre pro- 
» vince, prenez T Antiphonaire de Reims, comparez-le ^ce- 
)) lui de Beauvais ou d' Amiens, ou de Sois^ons, qui sont a 
)) notre poTte ; si vous les trouvez identiques, rendez gT^ce 
» k Dieu. Du reste, nous ne voulons pas laisser ignorer que, 
)) d^f^rant aux avis de nos Abb^s et de nos P^res , nous avons 
» conserve beaucoup de choses de I'ancien Antiphonaire , 
» qui, k la v^rit^, sont tol^rables, mais qui pourraient ^tre 
)) beaucoup meilleures. Cependant nous enavonslaiss^deux 
)) imparfaites , qui ont grand besoin de correction, savoir, 
)) le metre (le chant psalmodique) du quatri^me mode et 
)) celui du septi^me. Toutefois nous Tavons corrig^ dansle 
)) Graduel (au psaume de I'lntrolt) ; mais k cause de I'anti- 
» que usage nous n'avons pu en faire autant dans IjAntipho- 
» naire , sans exciter les reclamations de tons les P^res qui 
» nous avaient donn6 leur assentiment et leur benediction 
» pour mener k bonne fin le reste de notre oeuvre. La raison 
» pour laquelle ces melodies psalmodiques sont mauvaises 
)) est facile a comprendre; car le chant des psaumes du 
» quatri^me mode , par la seule position des degres, nepeut 
» s'appliquer a aucune antiphone termin^e sur B carr^ (1); 

(1) En efTet, le B carre ou si naturel n'ayant pas sa quinte juste, la m^lodie 
psalmodique se trouverait denatur^e , si, au lieu de la commencer sur la, 
comme on le fait quand ce mode prend mi pour finale, on la commen^il sur 
mi en prcnant la finale si, comme on pent le voir dans Texemple suivant : 

^ ^ Finale. 



Di - xit Do-minus Domi-no me - o. Se-de a dextris me - is. 
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)» et le chant du septi^me mode prend un repos sur une note 
» par laquelle ce mode ne pent commencer un chant (1). 
)) Or tout mode doit avoir ses repos, \k oil il peut fr^quem- 
» ment commencer (2) . » 

Nons ajoutons k ce traits le Tonal, dit de saint Bernard. 
Hommey Tattribue k ce saint lui-m^me ; mais selon Mabil- 
lon et Gerbert , il est Toeuvre des correcteurs de 1' Antipho- 
naire , auteurs de la preface ou petit traits, que nous venons 
de traduire. Saint Bernard ne serait auteur que de la lettre 
(jui sert d'introduction au traits, lettre dont la teneur m^me 
ne laisse aucune incertitude sur la main qui Ta 6crite. 

Le Tonal que nous traduisons ici est tir^ d'un manuscrii 
de Saint-Blaise du treizi^me si^cle. L'abb^ de ce monast^re, 
Gerbert, Ta fait imprimer dans ses Scriptores de Musica, 
t. II. C'est un dialogue entre le maltre et Tel^ve ; il est d'au- 
tant plus important qu'il confirme tout le contenu du traits 
Bemardin , et donne Fexplication de tons les termes qui y 
sont employes. , 

Dans le second exemple il faudrait que le /a fiit hausse d'un denii>ton pour 
rendre la melodie telle qu'ellc est dans le premier. 

(i) Selon les anciens on ne pouvait jamais faire un repos , ou finir une 
phrase, sur la sixi^me note du mode; or, la psalmodiedu septicnic mode fait 
un repos sur lemi; done, d'aprfes la rfegle qu'invoquent ici les Bernardins, 
cette melodie si antique ^tait mauvaise. La voici : 



i 



^^gj^^E^^^f^ 



Di-xit... Do -mi-no me- o. Se-de k dextris me- is. 

Les reclamations des abbes etaient done justes : quand un chant litur- 
gique, et surtout un chant psalmodique, est rcgu partout d'unc mani^re 
uniforme et universelle, on devrait le respecter, quand m^me il serait quel- 
que peu contraire aux regies : mais ce n'etait pas le cas ici , car la regie a 
ete etablie, non pour le chant psalmodique , qui probablement lui est ant6- 
rieur , mais bien pour le chant des antiphones et reports. La melodie psalmo- 
dique du septi^me mode n'est done point evidemment opposee aux regies ; 
de plus, il n'estpas evident que le repos au milieu du verset, dans le chant 
des psaumes , doive 6tre considdre commc la Gn d'une distinction, 

(2) Cette r^gle est donnee par tons les auteurs qui ont precede les Bernar- 
dins; elle a ^t^ m^onnue dans les Editions de Rome etde Malines;on peut 
en voir la preuve dansle Graduel Viderunt, Troisi^me messe de NoSl. 
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CHAPITRE I. 

WhMi modes en g^nkrwil* 
LE DISCIPLK. 

« Qu'est-ce que le mode? 

LK MAITRE. 

» C'est la vkgle qui determine la nature el la forme des 
» chants r^guliers. 

LK DISCIPLK. 

M Couinieirt eoiiiuiitre la nature et la forme? 

LK MAITRE. 

») \Ai nature se Irouve dans la disposition, la forme dans 
)) la composition et la pi'ogression, 

LK DISCIPLK. 

» Ow'«l>P<^l<?z-vous disposition^ progression, composition! 

LK MAITRK. 

)) La disposition est Tordre direct dans lequel sont places 
» les tons et les demi-tons , d'apr^s la position naturelle des 
» lettres (notes) (1). h^ progression est son 6tendue en haut 
» et en has, ou V elevation et la deposition (2). La composi^ 



(1) Aulremeiit dit l*echelle dialouique du niudc. 

(2) G'cst-a-<lirc I'etcndiic superieure et inferieurc k partir de la finalci 
(Hondue diffi^renlc dans les authentiques et dans les plaganx. 
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>' tion consist e dans I'agilite on la pesanteur , rextensioii cl 
» Id restriction r et dans les di verses vari^tes des marches me- 
» lodiques. Vous connaltrez done la nature d'un chant , si 
)) vous savez distinguer sa disposition ou sa maniere. Vous 
» connaltrez sa forme si vous savez reconnaltre quand il est 
» autbentique ou plagal. 

LE DISCIPLK. 

» Combien comptez-vous de manieres? 

LE MAITRE. 

)) Quati»e. 

LE DISUPLE. 

)) En quoi difftrent-elles? 

LE MAITRE. 

)) La premiere monle par un ton , puis un demi-ton {rc\ 
» mi, fa) J et descend par un ton {re, tit); la seconde monte 
» par un demi-ton, puis un ton [mi, fay sol]y et descend par 
)) un ton [miy r^ ; la troisi^me monte par deux tons [fa, soty 
w la)y et descend par un demi-ton [fay mi); la quatri^me 
Y> monte aussi par deux tons [sol, la, si) y mais elle descend 
» par un ton [sol, fa) . 

LE DlSCIPLEi 

ti Qu^appelez-vous finales ? 

LE HAlTREi 

D Ce sont left lettres (ou notes] qui terminent les ckant<; 

LE DtSClPLEi 

t) Combien les tnaniir^s comptent-elles de finales ? 

i6 
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LE MAITBE. 

» La premiere maniere en a deux, D et a [re. Id) ; la se- 
» conde,deux, E et fr [mi, si ; la troisi^me, deux, F, c (fa, 
» t^]; la quatriime n'en a qu'une, G [sol]. 

LB DISCIPLE. 

)) 11 y a-t-il autant de tons que de rnanieres ? 

LE MAITRE. 

» II y a quatre rnanieres qui comprennent huit tons. Les 
» ions impairs, savoir: le premier, letroisi^me,lpcinqui6me 
» et le septi^me sont appel^s authentiques, comme jouissant 
» d^uneplushautepositionoudignit^. Les tons pairs savoir : 
» le deuxi^me, le quatri^me^ le sixi^me et le huitieme sont ap- 
» pel^s plagaux, comme moins ^lev^s oumoins dignes. Cha- 
» que maniire contient done un ton atUhentique et un ton 
» plagal. » 

LE DISCIPLE. 

» Quelle est la difference entre les uns et les autres ? 

LE WAITRE. 

» L'authentique pent d^passer la sixte de sa finale 
)) (exemple : re, mi, fa, sol, la, si, ut, re); le plagal ne le 
)) pent faire : le plagal pent descendre de plus d'un ton au- 
)) dessous de sa finale (exemple : la, si, lU, re, mi, fa, sol, 
T> la); Vauthentique ne peut le faire. 

LE DISCIPLE. 

» De combien de notes Tauthentique s'616ve-t-il plus haut 
)> que le plagal? et de combien le plagal descend-il plus bas 
» queTauthentique? 
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LE MAITRK. 

» be tpois notes. 

LB DISCIPLE. 

» Dans coinbien de notes se renfermc le chant de chaqne 
» mode? 



LB MAITRE. 



» Dans dix notes. 



LB DIS4:iPLE. 



» Poupquoi ? 



LE MAITRE. 



)) Parce que^ d'apr^s la disposition des tons et demi-tous 
» re9us en musique , il n'est aucun chant renfermi dans une 
)) etendue de dix notes ou moins, qui ne puisse se noter ; 
» mais il pent y avoir des chants qui parcourent onze notes, 
)) qu'on ne pourrait noter. II n'est done jamais necessaire 
)) d'admettre une m^lodie qui, par son etendue, nous puisse 
» donner cet embarras. 

LB DISaPLE. 

» Quelle est la disposition adoptee par les musiciens? 

LB MAITRE. 

» lis regardent la premifere , la quatri^me et la septi^me 
» lettre (A, DyG : la, re, sol) conmie ayant de chaque c6te 
» (au-dessus et au-dessous d'elles) un ton plein* La seconde 
» et la cinqui^me lettre (B, E : si, mi) comme ayant au-des- 
» sous d'elles un ton et au-dessus un demi-ton. La troisiime 
» et la sixi^me lettre (C, ¥ : ut, fa) comme ayant un 4emi- 
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» ton au-dessous d'elles, et un ton au-dessus; enfin ils ad- 
)) mettent parfois le ^ mol pour 6ter Tasp^rite du triton. 

LE DISCIPLE. 

» Je vous prie de me dire si tons les chants qui ne mon- 
» tent pas au-dessus de la sixte, et ne descendent pas de 
)) plus d'un ton au-dessous de leur finale , sont authentique 
» ouplagaux? 

LE MAITRE. 

» Us peuvent 6tre authentiques ou plagaux. 

LE DISCIPLE. 

)) Comment en i'aire la distinction? 

LE MAITRE. 

)) On les distingue , non pas en consid^rant leur progress 
1) ston, mais bien leur composition. Tout chant qui se ren- 
» ferme dans cette itroite limite, s'il commence h la quinte, 
» ou s'il la donne frequemment et s'y repose, ou si, com- 
» mencant k la finale, il arrive k la quinte par saut direct , 
» est authentique; il n'y a d' exception que pour le troi- 
» si^me mode , lorsqu'il prend la sixte au lieu de la quinte. 
» Tout chant au contraire qui ne d^passe point la quarte est 
» plagal, s'il la d^passe^ mais redescend aussitAt, en faisant 
D des repos et des circuits autour de cette m^me quarte , il 
J) est encore plagal; k moins qu'il ne renferme la compost'' 
)) Hon propre de son authentique. 

LE DISCIPLE. 

)) Ouellefe sotit ddnc les compositions pfopres de Tauthen^i 
» tique? 

LK MAITRE. 

» Consid^rezleneumedu premier ton (la formule Prtfnum 
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» qu€srite regnum Dei^ p. 250) , et vous y trouverez la com- 
» position propre k ce ton. Si Tantiphone Lex per Moysen , 
» et autres semblables, ne Tavaient point , elles seraient pla- 
» gales. 11 en est de m^me pour les autres authentiques. 
» Dans tout morceau de progression restreinte , si la m^lo- 
» die, partant de la finale, monte k la quarte juste, par de- 
» gr^s conjoints , redescend aussit6t sur son point de di- 
» part et s'y repose, elle est plagale. Je r^it^re cette obser- 
» vation k cause de certains commencements du septi^me 
» mode, qui, quoique montant aussi k la quarte, et redes- 
» cendant ensuite, sautent presque aussit6t^ laquinte. D'a- 
» pr^s cette r^gle, Tantiphone Petrus apostolus est plagale, 
» quoiqu'elle semble avoir la forme propre deTauthentique. 

LE DISCIPLE. 

» U vous reste k m'expliquer ce que c'est qu'nn chant v^- 
)) gulier? 

LE MAITRE. 

» Pour en donner une definition adequate , je dirai que 
» c'est un chant parfaitement consonnnnt et portant le ca^ 
» chet de son mode, 

LE DISCIPLE. 

» Cette definition brftve et obscure a besoin d'Mre expli- 
» qu^e. 

LE MAITRE. 

» Le chant parfaitement consonnant est celui dans lequel 
)) \dL progression n'est point d^plac^e , et dont la compost" 
» tion n'est point contraire k la progression ou k la dispost- 
» tion. 

LE DISCIPLE. 

» Donnez des exemples de tout cela . 
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LB MAITRE. 

» LsL progression est d^plac^e dansirn chanty quant k Vi- 
» l^vation de Tauthentique; on joint les notes graves du 
)) plagal. C'est I^ donner au chant une ^tendue maladroite, 
» lui faire escalader les limites naturelles, et comme dit le 
)) poet^ : 

tt Sur le cou du cheval planter la tdte humaine (1). » 

» C'est pap de tels d^fauts qu'on a d^figuri les r^pons : 
» Sancte Paule et Cornelius y et plusieurs autres desquels, 
» jK)ur Tacquit de notre conscience, nous avons fait bonne 
)) justice. Un chant est aussi d^fectueux quand il se tient en 
» des limites trop ^troites ; car s'il est des homes qu'il ne 
)) faut pas excider, il est des notes qu'il est n^cessaire d'at- 
» teindre. II faut absolument que tout mode authentique at- 
» teigne la quinte. Le plagal doit s' Clever jusqu'il la quarte, 
» ou tout au moins jusqu'il la note qui commence son eouae 
» (lateneur psalmodique). Prenez I'antiphone Clamavij at- 
» trihu^e au quatri^me ton; quand vous Taurez finie vous 
» serez oblige de faire un saut ridicule et dissonnant pour 
>» commencer le sceculorum; car elle ne d^passe pas la 
» note F grave, et le sceculorum commence sur a aigu; c'est 
» pourquoi nous avons donne k certaines antiphones une as- 
» cension plus forte. Telles sont : Dele Domine; Omnis terra; 
» Si iniquifafes, et autres semblahles. 

LE DISCIPLE. 

)) Continuez a niVxpliquer votre definition. 

LE MAITRE. 

» La composition est en disaccord avec la progression 

(1) Horace, iirtpo^ttqftie, vers 1. 
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» dans un chant , qui ayapt partout la composition du mode 
» authentique y insere quelque part une descente plagale, 
)) comme on la trouvait dans Deus omnium, Sint lumbi, et 
» plusieurs autres antiphones et rSpons. II est encore des 
» melodies oft la composition convient k \ai progression, mais 
)) non k la disposition, parce que , d'apr^s Tordre naturel 
)) des degr^s, elles appartiennent k une maniere, tandis que 
» leup composition (marche milodique) semble les ranger 
» dans une autre. Telles sont Benedicta tu (1), et autres anti- 
» phones dont la disposition naturelle accuse la premiere 
» manidre^ et qui^ k leur allure , semblent appartenir k la 
» seconde. 

» La composition d'un chant est pareillement viciie par 
» opposition quand il riunit des phrases de caract^re mo- 
» dal different; de sorte que dans une phrase il semble Mre 
)) d'un ton, et dans la suivanteil paralt 6tre d'un autre. Telles 
» ^taient les antiphones Beata Cecilia ^ Videntes Joseph et 
» Dedisti, Domine. 

LE DISCIPLE. 

y> Quels sont les chants qui n'ont i)oint le cachet de leur 
)) mode? 

LE MAITRE. 

» Ceux qui n'ayant point de traits particuUers k tel ou tel 
mode, pourraient aussi bien recevoir telle finale que telle 
autre, et 6tre classes parmi differents tons. De ce nombre 
^taient : Ecce sacerdos magnus, et plusieurs autres chants 
du septiime ton ; Visita nos , et plusieurs du huiti^me ; 
Nazarceus vocabituvy et plusieurs du cinqui^me; Miserere 
meiy Deus, et plusieurs du sixi^me. 

(1) Voyez GHdessus la Preface de rAntiphooaire Gisterden. 
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LE DISCIPLE. 

)) Je voudrais connaltre ces traits particuliers k chaque 
» maniSre, et qui caract^risent tellement les chants qu^on 
» n'en peut plus permuter les finales. 

LE MAITRE. 

» Si les hommes qui ont compost des chants vicieux , ou 
» qui ont diprav^ les melodies correctes, en les notantou 
» en les chantant mal, avaient connu ces formules caract^- 
» ristiques, il ne se iiit jamais gliss^ dans les livres tant de 
» choses d^fectueuses et anormales. Afin done de r^pondre 
» bri^vement k votre demande , je vous dirai qu'on ne doit 
» point omettre dans les chants de la premiere et de la 
» deuxi^me maniere le demi-ton le plus voisin de la finale ; 
» il doit s'y rencontrer au moins une fois (1). Et ainsi les fi- 
)) nales de ces manieres ne peuvent point 6tre ^chang^es. 
» De m^me les chants du cinqui^me ton doivent avoir sous la 
» finale ou sous la quinte le demi-ton caract^ristique de 
)) leur disposition. Tons les chants du septi^me ton doi- 
» vent avoir sous la quarte un demi-ton, et sous la finale 
» un ton , et au-dessus de la sixte un demi-ton. Son plagal 
» doit avoir pareillement le ton sous la finale, et le demi-ton 
» sous la quarte. 

LE DISCIPLE. 

» Omettant tout ce qui peut ^tre n^cessaire encore k la 
» connaissance des tons en g^niral , donnez-moi la doctrine 
» particuli^re k chacun d'eux. 

LE MAITRE. 

» JusquHci j'ai r^pondu cat^goriquement , et du mieux 

(1) On donne en musique un pr^cepte tout semblable pour la distinction 
onire le mode ihajeur et le mode mineur. 
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» que j'ai pu, k toutes vos questions. Je suis pr^t k r^soudre 
» avec le m^me soin celles que vous m'adresserez encore. » 



CHAPITRE II, 

D« premier to«t 

LB DISCIPLE. 

« Qu'est-ce que le premier ton? 

LE MAITRE. 

» C'est Fautbentique de la premiere maniere (du premier 
» mode). 

LK DISCIPLE. 

» Qu'est-ce k dire ? 

LE MAITRE. 

» Tout chant r^gulier qui a Vilivation et la composition 
» authentique , et finit en D ou en a^ est authentique de la 
» premiere maniere; nous avons dit plus haut en quoi con- 
» sistent VM^vation et la composition susdites. 

LE DISCIPLE. 

» Qu'arrive-t-il si ce chant a Vilivation authentique et la 
composition plagale ? 

LE MAITRE. 

» 11 poss^de une irregularity que nous avons r^form^e^ et 
» qui, grAce ADieu, n'existe plus dans notre Antiphonaire. 

LE DISQPLE. 

» Combien le premier mode a-t-il de differences (termi- 
» naisons)? * 
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LE MAITRE. 

» Rejetant toutes celles qu'on a pu admettre en divers 
» lieuXy nous n^en comptons que trois : la premiere convient 
» aux chants qui commencent dans les notes graves; la 
» deuxi^me k ceux qui se tiennent dans les notes l^g^res et 
»> ilev^es ; la troisi^me k ceux qui d^butent par des notes 
» du medium. Pour r^pondre cependant aux sollicitaiions 
» pressantes de ceux qui veulent tout simplifier, nous avons 
)) renonc^ k la premiere , applicable aux morceaux du pre- 
» mier ton qui commencent dans les notes graves. 




A- men, 



» 

» 
)> 

» 

» 



» Nous employons seulement les deux autres que vous 
trouverez dans les formules ci-jointes. Car la demifererfi/- 
f&ence (terminaison) qui s'adapte k la seule antienne, Nos 
qui vivimuSy a 6t^ consen'^e plut6t par fantaisie que par 
raison. En effet, puisqu'on avait rejet^ la premiere qui 
^tait plus alerte et plus usitie , pourquoi a-t-on gard^ 
Tautre dans un seul psaume ? Au reste on etd bien fiait de 
la conserver seule , car elle exprime bien le caractere du 
premier ton, et lui appartient en propre; ce que Ton ne 
peut dire des deux autres terminaisons. » 

Premiere differeuce ou termiDaisou. 




Glo-ri- a saecu- lorum. A-men. A. Pri-mum quap^ 




ri- te regnum De- i . 
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A. Ave Ma-ri- «. A. Mu-li- e- res. A. Ec-ce nomen. 



m 




A. Ange-li Domi- ni. A.Ve-nit lumen. A. Adju-to- 




ri-um. A.Speci- o- sus. A.Chri-sti vip- go. 





A. I- sti sunt. A. Bidu- o vi- vens. A. quan- 




tus lu-ctus. A. Eu- ge serve. A. In medi-o. 



A. Cum suble- vas-set. 



Secoude difference ou terminaison. 




Glo-ri- a saBCu-lo-rum.Amen. A. Vi-di Domi- num. 




A. Ecce ve-re. A. A- per-tis. 

Verset des Nocturnes ou R^pons. 




Glo- ri-a 



Pa- tri et Fi- li- o, et Spi- 




n- tu- i san- cto, A. Nos qui vi-vi^mus. 
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Troisi^me difference ou terminaison. 




Glo-pi- a s8Bcu-lo-rum. Amen. 



m^^^^mm 



CHAPITREin. 

LE DISCIPLE. 

« QuVst-ce que le dettxieme ton ? 

LE MAITRE. 

» r/est le mode plagal de la premiere maniere. * 

LE DISCIPLE. 

)) Qu'est-ce A dire ? 

LE MAITRE. 

» Tout chant rigulier qui descend et se compose d'une 
» maniere plagale , ayant sa finale sup D ou sup a, est le pla- 
» gal de la ppemi^pe mani^pe. Nous avons dit plus haul ce 
» que e'est qu'une composition etune disposition plagale. 

LE DISCIPLE. 

» Combien ce mode a-t-il de differences (tepminaisons) ? 

LE MAITRE. 

» Unc seule, p^pondant k toutes les phpases initiales. » 

Unique diff<§rence ou terminaison. 




Glo-ri-a sa&-cu-lopum. Amen. 
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Formule du deuxKsme mode. 




A. Secun-dum au-tem si- mi-le est hu-ic 




H m. 



^» 




A. I-sti sunt san- cti. A. 



sa- pi- en- 




^ 



ti- 


a. 


A. In u-niversa 


ter-ra. 


A. In 


omnem 


jh Jl' 


""■"I 


1 


w ^ 


. 








ter-ram. 



Versel des R^pons. 




Glo- ri- a Pa-tri, et Fi- li- o, et Spi- 




ri- tu- i 



san- cto. 



CHAPITRE IV. 



Da trolsl^me ton^ 



LE DtSGIPLi:^ 



r> Qu^appelez-vous le troisiime ton ? 

LE MAITREi 

j> C'est I'authentique de la seconde mamirii 



LE BISCIPLEi 



» Qu'est-ce k dire ? 
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LE MAITRE. 



» Tout chaut r^gulier ayant Fit^ndue et la composition 
» authentiqueSy et termini en E ou en t[, est authentique de 
» la seconde maniere. 



LE DISCIPLE. 



» Combien ce ton a-t-il de differences (terminaisons;'? 



LE MAITRE. 



» Ueux : une pour les chants qui commencent dans les 
» notes inf^rieures , une autre pour ceux qui commencent 
» dens les notes superieures , comme on le voit dans les for- 
)) mules ci-dessous. » 



Premiere difference ou termiuaisou. — Fonuule. 



M^^ 




Glo-ri- a saecu-lo-nun. Amen. A. Ter-ti-a di- 




es est quo haec fa-cta sunt. 




A. Cum for- tis ar^ma- tus. A. Nigra 




sum. A. Ha- los ma- le. A. Quoni- am. A. Domine. 

Deuxi^mc difference ou terminaison. 




«=^ 



Glo-ri- a sae-cu-lo-nun. Amen. A. Qui de ter- 



N 



M> 



ra est« 
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Glo- ri- 



ri- 



a Pa-tri, et Fi- li-o,* et Spi- 




tu- i san- 



cto. 



CHAPITRE V. 

'Dm qnatri^me torn. 
LE DISaPLE. 

« En quoi consiste le qtiatrieme ton? 

LE MAITBE. 

» En la rigle qui determine le mode plagal de la seconde 
» mani^re. 

LB DISaPLE. 



)) Quelle est cette rigle ? 



LE MAITKK. 



» C'est que tout chant compose plagalement , et descen- 
» dant de m^me, ayant la finale E ou ^^ soit le plagal de la 
» deuxi^me mani^re. 



LB, D1S€IPLE« 



» Combien a-t-il de differences (terminaisons) ? 



LE MAITRE. 



» Deux : une qui convient aux chants , dont les premieres 
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)) notes sont graves, Fautre qui convient k tous les autres , 
» coimne Tenseignent les formules ci-dessous. » 



Premiere diffi^rence ou terminaison. — Formule. 




Glo-ri- a sae-cii-lorum . A- men . A . Quar-ta >d-gi- 




li- a ve- nit ad e- os. 




A. Lau-da-bo. A.Nos sci-en-tes. A.Rubum quem vi- 

f ' ^ ■ ' 




derat. A. Ste- tit An-ge-lus. A. Iste cogno-vit. 



Deuxi^me difference. 

a: 




Glo-ri- a sae-culo-rum. Amen. A. 0-cu-li me- i. 




A* In pro-le matris. A. Ni- si di*- ligenter. A. In 




.i» r I 



domumi 



Vessel des Repons nocturnes. 




GIo* ri- a 



Pa-tri, et Fi- li-o^ 



et 




Spi-ri- tu- i 



san- 



cto. 
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CHAPITRE VI. 

Dn elnqvl^me ton* 

LE DISCIPLK. 

« Qu'est-ce que le cviquidnie ton ? 

LE MAITRE. 

» Celui qui suit la rfegle de Tauthentique de la troisi^ine 
» nianiire. 

LE DISCIPLE. 

» Quelle est cette r^gle ? 

LE MAITRE. 

» C'est que tout chant authentique quant k T^tendue 
» et la composition, tennin^ en F ou en c, soit Tauthentique 
» du troisi^me mode. 

LE DISCIPLE. 

)) Combien y a-t-il de differences dans c"e ton ? 

LE MAITRE. 

)) L'ne seule, qui r^pond k toutes les phl*ases initiales, 
)) comme on le voit ci-dessous. » 

Premiere diff<6rence. 



n 



>• adUda<.>^aaa» « 




•^^.^mt^kJm 



¥=1 



Glo*ri-a Sae-cu-lorum. Amen. A. Quinque pru- 




den-tes in*tra-verunt ad nu-pti*as. 

17 
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gA>rti^^g^; 




A. Confi-tebor Domino. A. In conspectu 



m 




an-ge- lo- rum. A. In so-le posu-it. 

Verset des Repons. 




Glo-ri- a 



p ' ■ H 



Pa- tri, et Fi- li- o 




et Spi-ri- 



tu- i san- 



cto. 



GHAPITRE VII. 



Dn slxl^iiie ton* 



LE DISCIPLE. 



« Qu^est-ce que le sixieme ton ? 



LE HAITRE. 



)) Gelui qui se forme d'aprfes la rfegle plagale de la tn>i- 
)) si^me maniere. 



LH: DISCIPLK. 



» Quelle est cette r^gle ? 



LE MAITRE. 



)) C'est que toute espece de chant plagalement compose 
)) dans sa partie inf^rieure , et finissant sur F ou c, soit le 
» plagal de la troisiftme manifere . 
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LE DISCIPLK. 



» Combien a-t-il de differences ? 



LE MAITRE. 

)) Une seule suffit k tous ses commericements comme on le 
» voit ici. 

Premiere diffi^rence ou terminaisou. 




Glo-ri- a Saecu-lo-rum. Amen. A. Sexta ho- ra 




se-dit su-per pute- um. 



A. 




ad-mi- ra- bile commer- ci-um.A.Bene-di-ctus Do- 



? 




mi-nus. 



Verset des R^pons. 




Glo- ri- a 



Pa-tri, et Fi-li- . o, et 




Spi-ri- tu- i aan- 



cto« 
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CHAPITRE VIII. 

Dii ■epti^me toa. . 

LE DISCIPLE. 

« Qu*entendez-vous par le septi^me ton ? 

LE BUITRE. 

» C'est Tauthentique de la quatri^me maniere. 

LE DISCIPLE. 

)) Quelle en est la r^gle ? 

LE MAITRE. 

» C'est que tout chant r^gulier ayant T^tendue et la com- 
» position authentique avec G pour finale est Tauthentique 
» dela quatri^me maniere. 

LE DISCIPLE. 

» Combien a-t-il de differences? 

LE HAITRK. 

» Deux : une convenant aux melodies qui commencent k 
)) la quinte, ou montent rapidement jusqu'd, elle; I'autre 
)) correspondant aux melodies qui n' y arrivent que par de- 

» gres. 

Premiere difference ou terininaison* — Formule. 



^ 





Glo-ri- a Ssecu-lo-rum. Ameui A. Septem sunt Spi- 
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^ 




ri-tus ante thronum De- i. 




A. Om-nes si-ti- en-tes. A. Ve-te-rem ho- 




mi-nem. A. Argen- turn. A.Vi-vit Do-minus. 

Deuxi^me difference ou terminaison. 




Glo-ri-a Saecu-lo-rum. Amen. A. Dixe-runt di-sci- 




pu-li* A. Je- ru* sar lem. A. Bene-dicta tu. 

Verset des R^pons. 




Glo-ri- a 



Pa-tri, et Fi-li- o, et 




Spi-ri- 



san- 



CHAPHRE IX. 



Dn hvltt^nie ton. 



LE DISCIPLE. 



» Qu'est-ce que le huiti^me ton? 

LE BUITRE. 

» C'est le plagal de la quatri^me maniSre, 
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LE DISCIPE. 



» Quelle en est la rftgle ? 



LE MAITRE. 



» C'est que tout chant r^gulier qui descend plagalement, 
» avec une composition plagale et se tennine sur G, est le 
)) plagal de la quatri^me manidre. 



LE DISCIPLE. 



» Combien a-t-il de differences ? 



LE MAITRE : 

» Deux : une pour les chants qui vont, en commencant^ de 
» la finale k la quarte , une pour tous les autres chants, 
» comme on le voit ici dessous. » 

Premiere difference ou terminaison. — Formule. 





Glo-ri-a Se-cu-lorum. Amen. A. Octo simt be- 




a-ti- tu- di-nes. 



A. Scri- 




ptum est. A. Nupti- ae. A. A- do- ra-te Dominum. 



t 




A. Dum me- di-um. 

Deuxi^me Diff^^rence. 




Glo-ri- a Se-cu-lorum . Amen . A . Ecce ancil- la. 
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^ 



A. Do- minus di-xit. A. De pro-fundis. A. In aB-ter- 



num. 



Verset des R^pons. 




Glo- ri — a 



Pa-tri, et Fi-li- o, et 




Spi-ri- 



tu- i 



san- 



cto. 



CONCLUSION. 



LE DISCIPLE. 

» Vous m'avez dit, si je ne me trompe, que les diffi- 
» fences (terminaisons) du premier ton n'exprimaient pas la 
» propri^t^ de leur mode , et pouvaient 6tre adapt^es k un 
)) autre ; est-ce qu'il en est de m^me pour les differences des • 
» autres tons ? 

LE MAITRE. 

» Quelques-unes sont sp^ciales et caract^ristiques : par 
» exemple, celle du deuxi^me ton, et la premiere difference 
» du quatri^me. Mais les differences du troisi^me ton sont 
)) applicables au second , et lui conviennent m^me mieux 
» qu'au troisi^me , puisqu'elles se terminent sur les m^mes 
finales. La difference du cinqui^me se chante dans le qua- 
» triime, et la difference du septi^me dansle second. Les rfi/- 
» firences du sixiime et du huitiime n'expriment pas les 
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)) propri^t^s de leurs tons. C'est pourquoi les musiciens les 
» regardent comme vicieuses ; car la difference doit appar- 
» tenir au ton auquel elle est attribute , afin de mieux cor- 
)) respondre k rantiphone. Avez-vous bien compris? 

LE DISCIPLE. 

)) Je comprends; et ce que vous dites me semble Evident; 
)) mais c'est un myst^re inconcevable et qui passe toute ima- 
» gination, que les differences du troisitoie et du septi^me 
)) mode soient chanties dans le second , et la difference du 
)) cincpii^me dans le quatri^me. 

LE MAITRE. 

)) 11 faut que Tinvention des formules ait ^t^ fautive , ou 
» que I'oubli ait corrompu la composition primitive. 

LE DISCIPLE. 

» Je suis ^galement 6tonn6 que les versets des ripons 
» n'aient pas les finales des morceaux dont ils font partie, et 
)) que , excepts ceux du sixi^me et du buiti^me ton, ils sem- 
» blent appartenir k des tons diff brents. 

LE MAITRE. 

)) On r^pond k cela, qu'^ la v^rit^ le verset appartient k un 
)) autre ton que le r^pons, si on le consid^re isol^ment; mais 
)) U ne faut pas le juger ind^pendamment de la reclame que 
» Ton reprend pour finir : car le chant du verset et celui de 
)) la reclame pris ensemble , ont la tonality g^n^rale du r^ 
)) pons. Celui-ci contient des parties qu'on pourrait dire mal 
)) compos^es, et appartenant k un autre mode , si on les ju- 
» geait k part : mais de m^me qu'un r^pons ne forme qu'un 
)) seul et m^me chant, quoiqu'il soit compost de plusieurs 
)) morceaux de divers modes; de m^me aussi les versets et 
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)) la reclame ne forment qu^un seul et m^me morceau; et 
» c'est pour cela que tous les deux se doivent accorder par- 
» faitement pour le.sens et pour la modulation. 



LE DISCIPLE. 

» Cette raison paralt peu solide, et pourrait bien ^tre un 
)> subterfuge sans valeur. Au reste donnez-nous k present 
» votre avis sur le metre, sur les differences , sur les versets, 

LE MAITRE. 

» Ce que vous demandez \k n^appartient pas k notre su- 
» jet : carle chapitre g^n^ral de Fordre Cistercien a d^fendu 
» de rien changer k TAntiphonaire de Gui d'Arezzo. Lisez 
» cependant le traits de musique que Gui (TAuge d^dia k 
» son saint maltre, Guillaume, premier abb^ de Rieval. Vous 
» trouverez \k de quoi vous instruire sur tous ces points. )) 

lei finit le Tonal de saint Bernard. 

Les deux ouvrages qu'on vient de lire soul^vent naturel- 
lement cette question : Comment se fait-il que le chant des 
premiers Pftres de Clteaux, copi^ k Metz, fAt alt^r^, et que 
cependant Metz pass^t encore k cette ^poque pour ^tre en 
possession du vrai chant Gr^gorien? Les historiens vont r^- 
pondre; nous n'aurons qu^& reproduire ici leur t^moignage : 

L'origine du chant de Metz est connue : Walafride 
Strabe (1) raconte que le pape Etienne II ^tant venu en 
France afin d'implorer le secours des Francs contre les 
Lombards, le roi P^pin, p^re de Charlemagne, lui demotnda 
des clercs romains pour enseigner le vrai chant, et que 
dfts lors la science s'en r^pandit partout. aCantilenoe 
)) vero perfectiorem scientiam, quam pene jam tota Fran- 
» cia diligit, Stephanus Papa, cum ad Pippinum patrem 

(1) Valafrid. Strab. ^ De reb. Eccles,^ c. 25. 



266 ESTH^IQUE ET THliORIE DU CHANT GRI^GORIEIC. 

» Carol! Magni , pro justitia sancti Petri, a Longobardis 
)) expetenda, venisset, per suos clericos, petente eodem 
)) Pippino y invexit , indeque usus ejus longe lateque 
)) convaluit. » Sigebert rapporte • ceci k I'ann^e 751. Le 
roi P^pin, dit-il, s'employa avec z^le k la r^fonne du 
chant des ^glises de France, en y introduisant les m^ 
lodies approuv^es k Rome. «Pippinus rex Galliarum, Ec- 
» clesias cantibus Romance autoritatiSy suo studio, melio- 
» ravit (1). » Or ce fut k Metz qu'eut lieu la premiere ins- 
titution du chant Romain, sous T^v^que Chrodegand, qui 
avait accompagn^ le pape Etienne en son voyage des 
Gaules. Paul Diacre (2) ne laisse aucun doute k cet ^gard 
dans sa chronique de T^glise de Hetz. « Clerum adunavit, 
)> et ad instar coenobii intra claustrorum septa conversari 
» fecit, normai^que eis instituit... ipsumque clerum abun- 
» danWr lege divina, Romanaque imbutum cantilenaj mo^ 
)) rem atqv£ ordinem Romance Ecclesice servare prcecepit. » 

Ainsi ce saint ^v^que forma un clerg^ s^par^ du monde, 
lui donna ime r^gle, T^tablit dans un cloltre et 14 il le for- 
mait k T^tude de la loi divine, lui apprenait le chant Ro- 
main, ainsi que les usages et c^r^monies de la m^re des 
^glises; ce qui n^existait point k Metz avant lui. 

Le chroniqueur Sigebert rapporte, k Tannic 774, que 
Charlemagne envoya deux clercs k Rome pour y apprendre 
le chant authentique; et par eux, ajoute Thistorien, I'^glise 
de Metz, puis toute la Gaule revint au vrai chant Romain. 
Ad auctoritatem cantus Romani revocata est (3). Le m^me 



(1) Sigeberti Gemblac. monach. Chron.yann, 751. 

(2) De Episc, Met, Ecc/e«.— Lib. I. 

(H) Karolus rex offensus dissonantia ecclesiasUci cantus, inter Romanos et 
Gallos, et judicans justius esse de puro fonte, quam de turbato rivo bibere, 
duos clericos Romam misit, ut aulhenlicum cantum a Romanis discerent et 
Gallos docercnt; et per hos primo Metensis Ecclesia, et per illao) omnis Gal- 
lia, ad auctoritatem Romani cantus revocata est. (Sigeb., arm. cit.) 
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anteur raconte un peu plus loin, k Tann^e 790, que Charle- 
magne voyant de nouveau les Gaulois en disaccord avec les 
Romains pour le chant , et les Messains s^^loignant des 
bonnes m^thodes ^ cause de la l^g^ret^ de leur nature : 
Metenses verosola natures levitate paululum quid dissonare; 
corrigea de nouveau ces divergences k Faide de chantres 
romains, envoy^s par le pape Adrien : Per cantores rursum 
ab Adriano Papa a Roma directos, dissonantiam cantus 
correxit. L'auteur de la vie de saint Gtigoire le Grand ra- 
conte les m^mes faits et les confirme de son autorit^ : « Au- 
» tant r^cole de Rome, dit-il, Temportait sur celle de Metz, 
» autant celle de Metz Femportait sur les autres ^gUses des 
» Gaules et de la Germanic. » Martftne, dans ses Annales, 
rapporte les m^mes faits, aussibien que les moines de Saint* 
GaU et d^Angoul^me dans leurs chroniques, sauf quelques 
erreurs sur les noms des chantres et les ann^es; Inais il 
est constats, par un capitulaire de Charlemagne, que Ton 
envoyait de toutes parts des chantres k T^cole de Metz, 
et que de Ik le chant Romain se propageait dans toutes 
les Gaules : « Ut cantus discatur et secundum ordinem 
» Romance Ecclesice fiat : et ut cantores de Metis revertan- 
» tur. )) 

En quoi done consistaient les d^fauts reproch^s k cette 
^cole? Les premiers furent, k n'en pas douter, des negli- 
gences d'ex^cution. Toutes les nuances indiqu^es par les 
neumes usuelsy ne pouvaient Hre observ^es sans une appli- 
cation infinie, et si la legereti franqaise en avait quelque 
peu distrait les chantres de Metz, ^l^ves imm^diats des 
maitres de Rome, on jugera sans peine de ce qui avait pu 
arriver dans les ^glises m^me oii Ton conservait de fiddles 
copies du texte primitif . 

Cependant les s^Viferes critiques des correcteurs de XAnti- 
phonaire Cistercien ne permettent pas de douter que le 
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mal ne f At devenu plus grave encore, k F^poque oA furent 
transcrits les livres de Citeaux. 

Remarquons avant tout que la v^h^mence de leurs ex* 
pressions ne doit igarer personne : ce n'est pas d'aujour- 
d'hui que les hommes appel^s k corriger un texte quel- 
conque, avertissent d'abord le public que Toeuvre qu'ils re- 
touchent ^tait affreusement d^figur^e. 11 n'est pas de r^im- 
pression qui ne porte au frontispice : innumeins mendis 
purgatum^ ou autre., formule semblable; pas une preface, 
surtout celles des ^rudits , qui ne s'apitoie , souvent de la 
mani^re la plus tragique, sur des fautes si menues, que le 
lecteur a peine k distinguer le corps du d^lit. Ilfaudrait n'a- 
voir pas la moindre pratique des ouvrages d' Erudition pour 
ne pas leur reconnaltre ce 16ger travers, qui d'ailleurs tient 
k la nature. Un philologue, apr^s avoir remu^ des volumes 
par ceEtaines et d^couvert une variante qui lui paralt deci- 
sive, n'entend pas que son travail aboutisse k une rectifica- 
tion silencieuse; d'ailleurs, aurait-il le courage du silence, 
passionn^ qu'il est par ses recherches? (car les recherches 
d'^rudition passionnent.) Aussiquel homme d'^tude n'a pas 
quelquefois souri, d'entendre les Scaliger, les Juste-Lipse, 
les Volf, lesBentley, les Gronovius, les Heyne, etc., anath^- 
matiser, avec un path^tique vraiment exalte, les scoliastes 
pris en d^faut? Or ceux qui ont seulement jet6 les yeux sur 
les ^crivains eccl^siastiques du moyen 4ge, savent bien que 
de leur temps la critique n'^tait pas plus endurante qu'au 
seizi^me si^cle et aux suivants; ils sauront done aussi r6- 
duire k leur juste valeur les rudes reproches inflig^s k IMn- 
tiphonaire Messain, au commencement de la preface Cis- 
tercienne (1); ils resteront calmes devant la tragique apos- 
trophe de la page 228 : 

(1) Gi-dessus, pag. 220. 
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« Mais voild, de quoi mettre le comble k votre surprise et 
k votre indignation, etc. » 

II s'agit d'nne antienne ayant D pour finale, et que d'iw/- 
ques privaricateurs ont not^e sur la finale G avec le b^mol. 
La transposition est maladroite , il faut en convenir, mais 
la vih^mence du reproche semble annoncer bien autre 
chose. 

11 n'est pas non plus inutile de faire observer, comme 
nous Tavons dit plus haut (1), que les corrections des Ber- 
nardins n'ont pas toujours 6t6 heureuses, et qu'ils auraient 
bien pu d^couvrir des alterations \k oA le texte Grigorien 
subsistait encore. 

Quoi qu'il en soit, le mal existait. 11 le faut expliquer et 
appr^cier, autant que les monuments bistoriques nous le 
permettent. 

Nous avons racont^ dans un autre ouvrage (2) comment, 
sous le pontificat d'Adrien I", deux chantres romains, Pierre 
et Romanus, apport^rent Fuii k Metz, I'autre k Saint-Gall, 
deux Antiphonaires authentiques et identiques. Nous avons 
dit quelles precautions religieuses furent prises k Saint-<Jall 
pour defendre le pr^cieux manuscrit contre toute alteration. 
Depose sur I'autel des saints Ap6tres, confie k la garde de 
tout un monastfere, dont il faisait la principale richesse, il 
devint comme un miroir devant lequel, de tons les points 
de I'Europe, on venait presenter les livres de chant, pour 
constater leur identite avec Toeuvre Gregorienne, et corri- 
ger les fautes qui s'etaient ghssees sous la main du co-* 
piste (3)» Nous avons constate ^ avec le savant abbe de Saint-* 

(1) t>ag. 230. 

{i) Antiphopaire de saint Gregoire. Fac 8iimle du manuscrit do Saint-Gall; 
Sotke hislorique, 

(3) «In quo, usque hodie, si quid disseutitur in cadtu, quadi in speculd^ 
error universus pervidelur alque corrigitur. » Ekkehard. (Voij. Pertz. M6^ 
num. Germ. T.II.)| 
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Blaise, que T^cole de Saint-Gall ^tait demeur^e plus fiddle 
que celle de Metz k la tradition primitive (1). 

Quant k celle-ci, elle avait permis qu'on fit dans ses li- 
vres des ren^niements et de soi-disant corrections. Un 
long r^cit d^Amalaire, pr^tre de F^glise de Hetz, au ix* sife- 
cle, et charge tout sp^cialement de cette partie de la litur- 
gie, ne permet pas d'en douter (2). 

Mais, V il r^sulte de son t^moignage que les change- 
ments avaient eu lieu seulement dans \ Antiphonaire et non 
dans ce que nous appelons, le Graduel. « Je trouvai, dit-il, 
k Corbie, les Antiphonaires que je cherchais : trois vo- 
» lumes pour I'office nocturne, et un quatri^me pour le 
» Diurnal. » C'^taient des li\res Hessains qui se trouvaient 
heureusement disponibles, et que le saint homme put 
emporter k Rome pour les collationner. Aucime mention 
n'est faite des chants de la messe: et cela se con^oit. Tons 
les auteurs sont d'accord qu'ils ont ^t^ r^gl^s par saint 
Gr^goire, et cette partie des chants liturgiques n'a subi 
que de lagers changements dans les r^formes post^rieures 
d'Urbain yill et de saint Pie V. L*office canonial, au con- 
traire, aurait 6t6 gravement modifi^ et consid^rablement 
accru par les successeurs de saint Gr^goire. Le livre ponti- 
fical les d^signe nomm^ment : Saint L^on II, Gr^goire II, 
Gr^goire III, Adrien I, L^on III, etc. 

2** Amalaire eut k constater, dans son travail de collation, 
plut6t des modifications dans Tordre de TOffice, des an- 
tiennes ajout^es ou supprim^es, des r^pons places en un 
autre ordre, etc., que des changements dans les melodies 
conserv^es en usage. « En comparant, dit*il, les Antipho- 

(1) « £x quibus verbis coUigitur religiosius in Sangallensi monasterio mu- 
dulationem Romanam fuisse servatam. » (Gerb. De cant, et mus. sac, I, 
p. 275.) 

(2) /d., p. 275. 
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D naires de Rome avec les n6tres de Metz, j^ai constats qu'ils 
» different non-seulement quant k Yordre et k la distribu- 
» Hon, mais aussi quant au texte; les livres romains con- 
» tiennent en effet nombre d^antiennes que nous ne chan- 
» tons pa^^etc. (1).)) 

S'' Enfin les correcteurs Bernardins, aussi bien qu'Ama- 
laire, n^accusent aucune alteration dans le Graduely si ce 
n'est im Psaume d'introlt qui ne leur a pas sembl^ r^guli^ 
rement note. 

Pour VAntiphonairey ils le traitent plus mal en th^orie 
qu^en pratique. Sauf les transpositions iliegitimes quails at- 
taquent avec raison et reforment de leur mieux, souvent 
m^me avec assez peu de bonheur, leurs livres ne sont pas si 
diff^rents qu'on pourrait le croire des meilleurs textes Gr^- 
goriens. Nous avons examine avec soin des manuscrits de 
leur ordre, copies k Clteaux, au douzi^me si^cle, et actuel- 
lement deposes k la bibliothfeque de Colmar : nous les avons 
trouv^s purs Gregoriens, presque en tout conformes aux li- 
vres de Saint-Gall. 

II ne faudrait done pas s'exagerer le sens de cette re- 
forme Cistercienne, et conclure de quelques expressions un 
peu fortes, que la source Messaine , corrompue par I'arbi- 
traire et la maladresse, avait, des le xii* siede, infecte tout 
le chant liturgique en France, et qu^ainsi, I'ltalie toute 
seule possede encore de bons manuscrits. Nous avons dejA 
touche c^ point dans Tintroduction de cet ouvrage (2). La 
seule conclusion legitime k deduire des corrections Cister- 
ciennes, est que, pour arriver k la purete primitive du 
chant liturgique, il faut longtemps et patiemment compa- 
rer entre eux les monuments les plus authentiques de tons 



(1) Loc. cil. 

(2) Page 53 et suivantes. 
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les pays , et les rectifier les uns par les autres. Nous ne 
voyons pas que les correcteurs et riformateurs dignes de 
ce nom, aient jamais invoqui d'autre principe et suivi 
d'autre marche. 

Nous bomerons ici les analyses et traductions des auteurs 
primitifs, sur le chant Gr^gorien. Ce n'est pas que les ^cri- 
vains posterieurs A saint Bernard ne nous donnent ck et 1^ 
quelques donnees utiles; mais nous serious infid^les k notre 
plan si nous voulions etablir une doctrine sAre, d'aprfes des 
Merits composes, comme nous Tavons dit, sous une in- 
fluence trop peu Gr^gorienne, plus ou moins accommod^s 
aux nouvelles exigences du contre-point et de la musique ti- 
gurie, ou enfin d'une autorit^ sans garantie. 



deuxiEme partie 



ESTHiTIQi, TMl IT PRATIQi 



i>u 



CHANT GREGORIEN. 



DKUXIEME PARTIE. 



APPLICATION 



DE LA 



DOCTRINE DES ANCIENS 



A LA 



RESTAURATION ACTUELLE. 



L*objet de cette seconde partie est de r^sumer, dans une 
recapitulation succincte, les principaux points de la doc- 
trine des anciens, pour en faire 1' application k notre travail 
arch^ologique et pratique. Nous devrons remettre en pai^ 
sant sous les yeux des lecteurs, plus d'une question d6}k ex- 
pos^e, soit dans I'introduction de ce livre, soit dans la par- 
tie pr^c^dente^ soit m6me dans quelques-unes de nos pu- 
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blications anWrieures k celle-ci; mais un ^crivain didac- 
tique ne doit pas, ce nous semble, reculer devant les redites, 
quand elles profitent k la solidity et k la clart^ de son oii- 
vrage. 

Tout ce que nous avons k dire ici pent se rapporter k six 
chefs, qui donneront lieu k autant de chapitres. 

1** Lerhfythme, 

2° La mesure, 

3** Les causes qui out fait disparaltre Fun et Fautre dan 
le plain-chant moderne, 

k^ La mani^re de phraser le chant. 

5® Ses orncments, 

6° Ses rapports avec la quantity et Faccentuation latine, 



CHAPITRE I. 

On rhythme. 

Les anciens admettaient-ils le rhythme dans le chant li- 
furgique? La lecture attentive des plus anciens trait^s sur 
le chant eccl^siastique ne nous permet aucim doute k cet 
6gard; mais comme Fex^cution d^fectueuse des melodies 
antiques a si bien pr^occup^ les esprits, que la th^orie legi- 
time et authentique passe en certains endroits pour un pa- 
radoxe, il faut sommairement ^noncer nos preuves et nom- 
mer nos autorit^s. 

Disons d'abord qu'il ne s'agit point seulement ici de la 
melodic des Hymnes (1) et des Sequences, mais de celle des 
Antiphones et des R^pons. 

(1) Dans les Hymnes el les Sequences, le rhythme musical est naturellemenl 
soumis a celui de la poesie. Dans les Antiphones il est independant des pa- 
roles ; il pent m^me cxister sur une seule syllabe comme sur plusieurs, par 
ia distribution sym^trique des notes braves et longues. 
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«Les anciens, dit M. Vincent (1), attachaient une si haute 
» importance au rhythme que, suivant eux, c^^tait la partie 
» la plus virile de la musique; Us comparaient le rhythme k 
)) Thomme et la m^lodie k la femme. » a Cest le rhythme, 
» dit Aristide Quintillien, qui donne la vigueur k la musi- 
)) sique. » Rhythmi partes vim melodice evidentem consti" 
tuuni (2). a Pour eux,dit M. rabW Cloet (3), la melodic n'6- 
)) tait que le corps, FAme c'^tait le rhythme. » 

Ainsi pas de chant, pas de musique sans rhythme : Omne 
melos more metri mensurandum est. 

On dit aussi de nos grands maltres modernes que la pre- 
miere chose quails font, quand ils composent, c'est de cher- 
cher un rhythme convenable aux choses qu'ils veulent ex- 
primer, aux sentiments qu'ils veulent rendre. C'est lui, en 
effet, qui donne k la m^lodie son caract^re moral; qui la 
rend grave ou l^gire, entralnante ou amollissante, triste ou 
joyeuse- 

On le d^finirait bien : 

Une combinaison de longues et de braves, adapt^e au ca- 
ract^re des choses que Ton veut exprimer, et mesur^e d'a- 
pr^s la m6me r^gle. 

Cette definition est bas^e sur celles des anciens, dont on 
peut lire un grand nombre dans Meybaumius (4). 

La mesure est le temps que Ton donne k ces notes 
longues et braves; elle est marquee par le frappi r^gu- 
lier du pied ou de la main, a On en indiquait autrefois 



(1) iVo(tce«ur \e% manti^crtto, t. XVI, p. 197. Paris, imprimerieroyalQ 1847. 

(2) Apvid Meib. auct. muse,., Arist. Quintillien, p. 31. 

(3) Nous saisissons avec empressement Toccasion qui se pr^sente de recom* 
mander aux amateurs du chant liturgique, Touvrage de M. Tabb^ Cloet, inti- 
tule : De la restauration du chant Gr4gorien, Sauf un petit nombre de 
points oil sa doctrine est d^mentie par Fautorit^ des maltres, tout le reste 
offire une lecture int^ressante et instructive. 

(4) Bax^eiov tov ^epovro; elaa^, p. 22. 
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» les temps, dit F. Quintillien, par le choc des doigts (1). » 
II y a done une difference entre la mesure et le rhythme : 
la mesure pent exister sans rhythmie , comme quand on 
chante r^guli^rement une longue suite de notes ^gales, mais 
le rhythme ne pent exister sans une certaine mesure. 

Le rhythme musical exige done 1* des notes longues et 
des notes brives; 2' que ces notes se succ^dent entre elles 
selon un certain ordre convenable k la chose qu'on veut 
exprimer; 3" qu' elles aient une certaine mesure de dur^e 
^galement convenable au sentiment du texte. On le pent 
varier en autant de maniires que le melange des longues et 
des braves offre de combinaisons possibles. II est tant6t r6- 
gulier, tant6t irr^guUer, tant6t simple, tant6t compost. 
Tant6t c'est la longue qui succMe k la br^ve, tant6t c'est 
Poppos^; Ik, ce sont des breves qui precedent la longue; 
ailleurs c^est le contraire. £n un mot, dans la phrase musi- 
cale comme dans le m^tre po^tique et dans la bonne prose, 
la longue et la br^ve se combinent et s'harmonisentpour le 
plaisir de Toreille et la puissance del'expression. Or, voyons 
si Gui d'Arezzo exige ces choses dans le chant eccl^siastique. 
On n'a pas oubli^ ce qu'il dit au chapitre XV de son Micro- 
loguCy en traitant de la bonne m^thode pour composer un 
chant sacr^ : 

« De m6me que dans I'art m^trique il y a des lettres, des 
» syllabes, des pieds, des hemistiches et des vers, de m^me 
» dans la m61odie il y a des notes; avec une, deux ou trois 
» notes on forme des syllabes ; et ces syllabes simples ou 
)) compos6es constituent un neumey ou trait m^lodique; 
» avec un trait m^lodique ou plusieurs, on forme une 
» phrase ou distinction^ c'est-A-dire un repos ou Ton pent 
» respirer convenablement. » 

(1) F. Quint. InsL oral, ix, 4. « Et pedum et digitorum ictu intervalla si- 
gnant. » 
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Et plus loin : 

« Que Ton feusse une tr^s-grande attention k la division 
)) des neumes, et soit q[u'ils se forment par la repercussion 
)) dela m^me note, soit par Tunion de deux ou de plusieurs 
)> notes diff^renteSy q[ue toujours, et quant au nombre des 
» sons, et quant k leur espice, ils conservent des rapports 
)) et se r^pondent sym^triquement : ici des neiunes ^gaux k 
» des neiunes ^gaux; \k un neiune double ou triple k un 
» neiune simple. » 

II faut que toutes ces nuances soient r^gl^es d'apr^s le 
seus des paroles : Ut rerum eventus sic cantionis imitetur 
effectus. a Que dansles choses tristes les notes soient graves ; 
» dans les tranquilles, agr^ables ; dans les prosp^res, triom- 
y> phantes : In prosperiSj exultantes. Enfin, il est nicessaire 
y> que le chant soit mesur^ par le frappi^^X le le\)i^ comme 
» les vers, ^ipuisse kre battu en mesure : Sicque opus est lU 
» quasi metricis pedibus cantilena plaudatur (1). II faut 
» qu'il y ait des notes deux fois plus longues que d'autres, 
» ou deux fois plus brfeves (2). » 

Nous serious oblige de r^p^ter ici une bonne partie du 
MicrologuCy si nous voulions rassembler tons les textes qui 
viennent k notre sujet. Mais d^jd. il est impossible de ne pas 
voir, dans ces prescriptions de Gui, tout ce qui constitue le 

(1) Tout ceci est confirm^ dans le traits d^Aribon, qui n*est qu*un com- 
mentaire de celui de Gui d^Arezzo. « Les anciens, dit-il, avaient grand soin, 
soit en composant, soit en chantant, d'observer que tout fOt bien propor- 
tionn^. » (Script.^ t. II. p. 227.) Par proportion, il entend la r^gularit6 dans le 
rhythme et les phrases. 

(2) On voit par cetle doctrine de Gui d*Arezzo sur les notes longues et 
braves, combien sont fausses les definitions du plain-chant donn^es par les 
auteurs plus modemes : enlre autres celles-ci : Cantos planus dicilur cujtu 
notcB cequali mensura el pari tempore pronuntiatur. ( Petr. Aaron, de 
Instit. harm.) — Cantum planum vacant, quoniam simpliciter et de piano 
singular notas cequa hrevis temporis mensura pronuntiant. (Gafforius, 
lib. I, c. I. ) Ce sont ces definitions r^p^t^es jusqu*k nos jours, depuis le 
xiii« si^cle, qui ont contribu^ k fourvoyer la science du chant Gr^gorien, et 
qui en ont fauss^ Texecution. 
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rhythme, c'est-A-dire encore une fois : 1* les notes braves 
et longues, qui en sont le principal element; T la propoi^ 
tion observ^e entre les phrases qui se r^pondent k I'instar 
des vers; 3* le mouvement donn^ aux notes, conform^ment 
aux choses exprim^es. II nous rest^rait k montrer par des 
exemples que toutes ces choses existent r^ellement dans le 
chant de saint Gr6goire, bien ex6cut6 et bien restaure. 
C'est ce que d^montrera la restauration elle-m6me. Au 
reste, cette doctrine, si naturelle, et nous dirions volontiers 
si jidcessaire, ne date pas seulement de Gui d'Arezzo. Tons 
les ^crivains ant^rieurs n'ont qu'une voix pour la confir- 
mer. Alcuin, dans un po6me sur les Ecoles du palais, nous 
apprend comment, sous Charlemagne, on entendait I'en- 
seignement des chants sacr^s : 

Candida Sulpicius post se trahit agmina lector 

Ut regat et doceat certis ne accentibw errent : 

Instituit pueros Idythun modulamine sacro : 

Utque sonos dulces decantent voce canora. 

Quels pedibus, numeris rhythmo stet musica discunt : 

Voyes CCS jcunes clercs, dont le docte Sulpice 
Aux r^les de I'accent fonne la voix novice. 
Nouveaux filsd'Iditbun, ils pourront, au saint lieu, 
Moduler avec art les louanges de Dieu ; 
lis sauront que nos chants (c*est la loi de aature) 
R^clameiit avani tout le ryhtum e et la mesure. 

Ce que nous avons k dire sur la mesure dans le chapitre 
suivant , va completer abondamment la question du 
rhythme. 



CHAPITRE II. 

Pe la mesnre* 

Nous prendrons ici pour t^moin et pour guide un savant, 
qui puisa les principes du chant Gr^gorien k la source 
primitive, c'est Hucbald, moine de Saint-Amand, n^ 
vers 830(1). 

La doctrine de ce savant religieux est d'autant plus im- 
portante, qu'il la tenait des premiers chantres envoy^s eii 
France sous Charlemagne , ou tout au moins de leurs ^Ifeves, 
comme nousTavons dit plus haut. Comment se fait^il done 
qu'elle ait 6i& m^connue de tons les auteurs qui out ^crit sur 
le chant Gr^gorien, depuis Tinvention de la inusique fi- 
gur^e? 

Nous donnons ici le passage important traduit par M. de 
Coussemaker dans son excellent M^moire sur Hucbald. 
Seulement, nous ajouterons quelques paroles, que M. de 
Coussemaker avait jug^ k propos d'omettre. 

ttL'ELtvE. — Qu'est-ce que chanter avec nombre? Quid 
esi numerose canere? — le maitre. — Chanter avec 
nombre y c'est donner k la m^lodie un mouvement r^- 
gl^, en observant les dur^es plus ou moins longues des 
notes. De m^me que dans le discours on tieut compte 
des syllabes braves et longues, de m6me, dans le chant 
on doit observer les sons prolong^s , et ceux qui ne le 
sont pas, et combiner si bien les notes rapides avec les 

(1) Voyez plus haut, p. 100. — Le traits d'Hucbald n*est gufere connu que 
depuis un si^le, gr&ce au prince abb^ de Saint-Blaise ; dom Gerbert, qu 
Ta public dans le l^i* vol. de ses Scriptores de musica. Et M. de Cousse- 
maker Ta fait connaltre plus particuli^rement dans son excellent M^ 
moire sur Hucbald, 
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B ienueSy que la mesiire puisse 6tre battue comme dans les 
)) chants m^triques. Et veluti metrtcis pedibus cantilena 
» platidatur, Faisons cet exercice : je frapperai du pied en 
n chantant le premier, tu me suivras en m'imitant : Age 
» canamus exercitii usu, plattdam pedes ego in prcecinen- 
» dOy tu sequendo imitabere (1). » 

Voici Fantiphone q[ue Tauteur prend pour exercice, et il 
la note trois fois de suite de la m^me mani^re, mais en 
Tex^cutant, il lui donne trois diff brents mouvements; elle 
est ^crite en notes hucbaldiennes (2). 




E-go sum vi -a, ve - - ri-tas et vi ta. 




Al — le-lu — ia, al-le-lu-ia. 



a Dans les trois membres de cette phrase, dit Hucbald, 
» les derni^res notes seules sont longues, toutes les autres 
» sont brfeves (3). Chanter ainsi, ajoute-t-il, c'est chanter en 
» nombre : Numerose canere, C'est donner un mouvement 
» r^gl^ ou une dur^e mesur^e, aux notes longues et aux 
)) notes braves : Sic itaque est numerose canere longis bre- 
» vibusque sonis rotas morulas metiri, afin de ne pas 9A et 
)) 14 les prolonger ni plus ni moins qu'il convient : Nee per 
» loca protrahere vel contrahere magis quam oportet; mais 
)) retenir la voix selon les lois de la mesure, et finir le chant 

(1) Apud Gerb. Script.^ 1. 1, p. 1S2. 

(2) Dans le manuscrit de Valenciennes, qui paralt £tre rautographe mdme. 

(3) Ceci confirme la th^orie de Gui d'Arezzo, qu*on faisait une tenue sur 
la derni^re note d'une phrase; et cette tenue donne de la facility pour Ten- 
semble quand on chante plusieurs k la fois; de plus, elle est comme un repos 
oil Ton m^dite la parole chantee. 
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» dans le m^me mouvement qu'il a commence : Ut possit 
» melum ea finiri mora qua coepit. De ce passage, il r^sulte 
» trois choses trts-importantes pour rex^cution du chant 
» eccl^siastiq[ue, c^est : 

!• Qu'alors, c'est-A-dire dans Tinstitution primitive, on 
observait, dans le chant eccl^siastique, des notes longues 
et des notes braves, plac^es ailleurs q[ue sur des syllabes 
braves ou longues. 

2" Qu'on battait la mesure en chantant ces antiques me- 
lodies. 

3* Qu'on leur donnait un mouvement r^gl^, soit par le 
sentiment du texte soit par la nature de la m^lodie. 

Hucbald dit plus : il va nous apprendre que le chant 
eccl^siastique tire, de la mesure bien observ6e, son plus 
nement et sa plus grande beauts. )> Cette mesure bien or- 
» donn^e, dit-il, est toujours de rigueur dans un chant 
» bien compost : Hcec igitur numerositcUis ratio doctam 
» semper cantionem decet, et c'est d'elle que le chant tire 
» son plus bel omement, soit qu'on I'ex^cute plus len- 
» tement ou plus vite, k une ou plusieurs voix : Et hac 
» maxima sui dignitate ornatur, sive tractim sive cursim 
» canatur, sive ab uno sen a pluribits, et lorsqu'un grand 
» nombre de personnes cbantent ainsi en mesure, il semble 
)) qu'on entende la voix d'une multitude de personnes 
» sortir d'une seule bouche : Qtcasi ex uno ore vox multi 
)) tudinis audiatur (1). » 

(1) Refutation p^remptoire de cette th^se, pr^sent^e r^cemment comme une 
heureuse d^couverte : que dans Tinstitution primitive les fiddles ne prenaient 
jamais part au chant, si ce n'est pour r^pondre Amen, ou bien, Et cum Spi- 
ritu tuoj ou Gloria tt6t, Domine, etc. Presque tout le reste aurait 6t6 execute, 
en solo, par un pr^chantre, sorte d'artiste, de professeur, de virtuose, dont 
les roulades prolong^es expliquent, dans les livres anciens, les longues ti- 
rades de notes piac^es sur une syllabe. 11 est fStclieux de voir un auteur d^ 
penser tant d'esprit et d'^rudition, pour soutenir une th^se qui n*a d'autre 
d^faut que celui d'etre en contradiction formelle avec les plus fiddles organes 
de la tradition. 
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Dans un autre traits sur le chant Gr^gorien, notre auteur 
revient encore sur la mesure : a Du reste, dit-il, on doit 
» observer, avant totUe chose ^ que la m^lodie soit ex^cut^e 
)) avec une grande r6gularit^ de mesure ; car d^ que cette 
» r^gularit^ manque, la m^lodie est priv^e de sa, principale 
» prerogative : prcecipuo suo privatur jure ; elle est frustr^e 
)) de sa perfection naturelle et legitime : legitima perfec-^ 
)) tione fraudatur; sans elle il n'y a que confusion dans un 
» choeur, et Ton ne peut chanter seul ni avec plusieurs 
I) d'une mani^re inteUigente et rationelle, parce que toute 
» beauts qui se percoit par I'oule ou par la Mie a sa perfec- 
)) tion dans la r^gularit^ : ainsi Dieu Fa voulu. C'est pour 
» quoi il a tout dispose avec nombre, poids et mesure. Que 
» rin^gaht6 du chant ne vienne done pas vicier les m61o- 
» dies sacr^es; qu^un neume ou un son ne soit pas extent ^ 
)) tant6t trop vite, tant6t trop lentement, sans respect pour 
» les regies de la convenance ; que par n^gUgence on ne 
» chante pas la fln d^un Reports ou de toute autre m^odie 
» d'une mani^re plus trainante que le commencement ; que 
)) les notes braves ne soient pas plus longues qu'il ne con- 
)) vient aux braves; que les. longues soient ^galement Ion- 
» gues et les braves ^galement braves, les distinctions ex- 
» cept^es (2), qui doivent 6tre ex^cut^es aussi avec atten- 
» tion ; que toutes les notes, les longues comme les brfeves, 
)) soient ex^cut^es avec leur valeur et leur repos legitimes, 
» de mani^re qu'un chant conserve le m^me mouvement de 
» c^l^rit^ depuis le commencement jusqu'4 la fin. » 

Hucbald termine le chapitre en disant : « Que les Grecs 
)) appellent cette r^gularit^ de mesure dans la musique, 
» RHYTHME, ct les latius , NOMDRE, parcc que , toute m4- 

(1) Hucbald excepte ici les disiinctionSy parce qu^ la fin de chaque distinc- 
tion, on faisait sur la derni^re note un repoB et une pause plus ou moins 
longs, comme Gui d'Arezzo nous Ta d^jk enseign^. 
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» lodie doit se mesurer avec soin comme dans le m^tre 
)) po^tique (1) : Quod certo omne melos more metri dili- 
)) genter mensurandum sit. » II invite ensuite les maltres 
» de chant A I'inculquer k leurs ^Ifeves de bonne heure. 
)) II importe que, dfes les principes, on soumette les enfant s 
» k la discipline de la mesure, et qu'on la leur apprenne en 
y> la leur faisant frapper du pied ou de la main, ou au 
» moyen dequelque autre percussion que ce soit, afin qu'ils 
» saisissent de bonne heure la difference des sons egaux et 
» inigaux, montrant ainsi qu'ils savent la discipline de la 
)) divine louange, et que, dans la simplicity de leur devotion, 
» ils servent Dieu selon la science : Ab initio infantes ea^ 
» dem ceqicalitatis seu numerosiiatis disciplina informare, 
» inter cantandum instruere; ut a primevo usu cequalium 
» et incequalium distantia , pateat eos laiidis Dei discipli^ 
» nam nosse, et cum simplici devotione scienter Deo obse- 
» qui. » (Ibid., p. 227.) 

Ainsi parlait de la mesure, dans le chant hturgique, un 
des plus savants religieux de son sifecle, form^, nous Tavons 
prouv^ d^jA, k r^cole des chantres romains, qui introduisi- 
rent dans les Gaules le chant de saint Gr^goire, un hommc 
que Ton pent regarder comme le d^positaire le plus fiddle' 
des saines doctrines sur le chant sacr^ : il est le plus rap- 
proche des sources et le premier qui ait expose avec ^tenduc 
et precision la science et la pratique de son art. Tous ses 
trait^s sur la musique roulent exclusivement sur les chants 

(1) II est \k remarquer que nos meilleurs Ih^oriciens du siecle dernier se 
proQoncent tous fortemeDt pour I'observalion de la mesure dans le chant Grc- 
gorien : ( Voyez Leonard Poisson, TraiU tMorique et pratique, p. 400. ) 
(L'abb^ Lebeuf, TraitS historique, tJi^orique et pratique, p. 177.) (Doni Ju- 
milhac, Traite hist,, theor, et pratique, pp. 137, 138, 139.) (Rollin ct Ozanam 
(lennent aussi pour Tobservation de la mesure. Et saint Augustin n'a-t-il pas 
dit, que sans elle la musique n'a plus de cbarme : In sono dimensio qucB' 
dam numerorum delectat : quo turbato, delectatio c.rhiberi auribus von po-* 
test, imo nee sine offensione audiri. {De musica, Ul>. 11, c. iii.) 
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d^^glise; la bonne execution de ses antiques Cantildnes est le 
seul but que poursuivent ses efforts. Au reste, c'est une chose 
remarquable, disent les B^n^dictins de Saint-Maur, que tous 
les auteurs de ce temps-14 et des si^cles suivants, quand ils 
parlent de musique, ne s'occupent que de la musique Gr^ 
gorienne (1). Dans ces ^ges de foi, elle paraissait la seule 
digne de Thomme savant. Ils disent bien qu^il existe une 
musique profane, mais ils ne daignent pas s'en occuper; la 
musique Gr^gorienne absorbe tous leurs soins (2). 

Cette doctrine sur la mesure, dans les saintes m^odies, 
n^est pas particuli^re k Hucbald, comme on pourrait le 
penser; un auteur plus c^l^bre encore et beaucoup plus 
connuy qui, de tout temps a ^t^ regard^ comme Toracle, 
le maltre par excellence dans la musique Gr^gorienne, nous 
donne les m^mes enseignements sur ce sujet. C'est le sa- 
vant moine de Pompose, Gui d^Arezzo, qui vivait au 
XI* siicle, et cette doctrine , il Fenseignait en Italic , k la 
source m^me de la saine tradition. II parle du rhythme, 
de la mesure et de la n^cessit^ de la f rapper , dans les 
m^mes termes que Hucbald. Aprte avoir enseign^ la ma- 
ni6re d^ex^cuter les diff^rentes parties constitutives de la 
phrase musicale : 

c( 11 est n^cessaire , ajoute-t^il, que le chant soit battu en 
» MESURE) comme on ferait des pieds m^triques : Sicque 
)» opus est tit quasi metrids pedibus cantilena plaudatur. it 
DonCy les deux auteurs qui ont le mieux ^crit sur le chant 
Gr^gorien s'accordent k dire que la mesure lui ^tait n^ces- 



(I) De stolM. /id. iH Franc. Hist. UUeraire de la France^ U VI, p. ^ 
f7etS0. 

(3) Cette musique profane etait basee sur la tonality Gr^rienue. On n*eo 
Gonnaissait point d*autres alors, et cette tonality 6tait le syst^me diatoniqiie 
des andens, tel qu'il a ^t^ expose par Aristide Quintillien, Bo^oe , et demi^ 
renent par M. Vincent, dans sa Traduction des manuscrits grecs sur la 
musi^us^ 
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saire. Un contemporain de Gui d'Arezzo, Bernon, abb^ 
d^AugeSy appuie avec insistance dans Tintroduction de son 
Tonaire (1), sur la n6cessit4 d-observer et de rendre diff^- 
remment les notes longues et les braves, et de mesurer ces 
diff^rentes valeurs ; il affirme que, sans tenir compte de ce 
melange et de cette mesure, on ne pourra ex^cuter d'une 
mani^re supportable les melodies sacr^es , et d^ftrer k Fau- 
torit^ des anciens maltres. 

« Mettez une scrupuleuse attention k observer, dans les 
» neumes, les notes braves plac^es 9^ et Ut, ^ donner aux 
» longues leur valeur, k ne point pr^cipiter des sons que les 
» maltres de Tart out jug^ k propos de prolonger. N'^cou- 
» tez pas les gens qui disent que dans nos melodies bien 
» mesur^es nous pla^ons arbitrairement les longues et les 
» braves. Un grammairien vous reprochera une note rapide 
» plac^e sur une syllabe longue contre I'autorit^ des an- 
» ciens; mais la rigle musicale k qui appartient la d^ter- 
» mination des valeurs rhytbmiques n'aurait-elle pas rai- 
» son de s'offenser plut6t, si vous ne teniez pas compte de 
» ses prescriptions dans Toccurrence? Et si Ton est bless^ de 
» la violation d'une rftgle de convention, combien plus 
)) doit-on r^tre de la violation d'une r^gle qui tient d la 
» nature? car au fond de notre 6tre, je ne vois pas de 
» grammaire, mais bien de la musique; et pour me servir 
» des expressions d'un savant homme : descendez en vous- 
» m6me, vous me comprendrez. 

» Aussi de m^me que les vers ne sont tels, que gr^e k 
J) une certaine combinaison de pieds, de m6me le chant se 
» compose d'un industrieux assemblage de longues et de 
j> brives. Un hexamitre, par exemple, s'il est convenable- 
y> mentmesur^, est d^licieux k I'oreille; cbangez-en la fin, 

(1) Voir Gevh., ScripLy 1. 1, p. 213* 
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)) mettez le spondee k la place du dactyle, que devient 
» rharmonie? Dans un verbe de la seconde conjugaison, 
)) dont la p^nulti^me est longue, mettez Faccent aigu sur 
)) Tant^penulti^me : Ddcere; ou le circonflexe sup un verbe 
)) de la troisi^me : Legit e; cela fait mal k entendre. Alnsi, 
)) en ^coutant une de ces melodies que les anciens nous ont 
)) transmises avec un heureux melange, temp^p^ de lon- 
)) gTies et de breves, I'^me et le corps sont doucement af- 
» fect^s; mais tout le plaisir s'^vanouit si Ton y change 
)) quelque chose (1). » 

Qu^on le remarque bien : dans ce passage il ne s'agit pas 
seulement de braves employees pour Tobservation de Fao- 
cent, puisque « les grammairiens pourront trouver 4trange 
qiHon place dans la melodie des notes breves sur des syllabes 
lo7igues par nature, » Mais de braves m6l^es dans les neu- 

(1) Pervigili observanduiu est cura, uti attendas in neumis, ubi rarae so- 
uorum morula) breviores, ubi vero sint meticndse productiores, nc raptim 
ct minimc diu proferas, quod diutius et productius praeciDere statuit magis* 
terialis auctoritas. Neque audiendi sunt, qui dicunt, sine ratione omDiDO cost* 
sistere, quod in cantu aptsc numcrositatis moram nunc veiociorem, nunc vcro 
facimus productiorem : si grammaticus quilibet te reprehendit, cum in Tcrsa 
CO loci syllabain corripias, ubi producere debeas, nulla alia caasa Daturaliter 
cxislente, cur magis earn producere debeas, nisi quia antiquorum ita sanxil 
auctoritas ; cur iion magis musicae ratio, ad quam ipsa rationabilis Yocum di- 
meiisio et numerositas periinet , succenseat quodam modo^ si non pro quali- 
tatc locorum ol)serves debitam quantitatem mprarum ? Si aliquando offendere 
te potuit male prolatum, quod est extra te, quanto magis, quod est Intra te? 
Non enim grammatica, sed musica hominem consistere percepimus : quod, 
ut viri eruditissimi verbis utar, quisquis in sese ipsum descendit» intelligit 

Idcirco ut in metro ccrta pedum dimensione contexitur versus, ita apta et 
concordabili brevium et longorum sonorum copulatione componitur cantusiet 
velut in bexametro versu si legitime currit, ipso sono animus delectatur. At 
si verso ordine in penultimo spondeum, in ultimo dactylum admittit, vel si 
quis in secundsc conjugationis verbo acuto accentu in antepenultima pronun-* 
tiat ita : Ddcete, vol in tertia conjugatione in penultima circumflexo : LegitCj 
omnino ipsa auditus novitate tabescit : sic in cantilena ex veterum auctori- 
tate apta et modesta modulationum coaptatione conjuncta, tota animae cor* 
porisque compago delectatur; sicut e contrario ab audiendi voluptate se sus- 
pendit, si quid in ca depravatum sentit. (Bern., Aug. ap, Gerb., Script^ t. II4 
p. 77.) 
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mes pour varier la marche rhythmique et donner au chani 
de la vie et du caractfere. Quant k la mesure, si instamnient 
recoinmand^e dans ce passage et dans les autres cit^s plus 
haut, ce n'est pas non plus 'la chose nous paralt palpnhlo 
une simple mesure d'accentuation cpii fasse du chant une 
sorte de declamation lyrique, mais une marche riglie qui 
se pent ^valuer par des temps et se battre avec r^gularite. 

Avant done qu'on e\\i invents la musique figurie^ c'est-^- 
dire avant qu'on ei\t trouv^ difWrentes figures pour indi- 
quer nettement les valeurs temporaires des notes, on chan- 
tait en mesure. . 

Loin d'exclure cet element des, melodies Gr^goriennes, 
les anciens le consid^raient comme une quaUti pr^cieuse, 
un ornement n^cessaire, une condition indispensable 
pour obtenir Tensemble parfait, quand ces melodies 
^taient chanties par une assembl^e nombreuse. Nos chan- 
tres actuels, elev^s dans une routine contraire, auront de 
la peine k admettre cette doctrine dans la pratique; ils 
s'autoriseront sur les auteui's qui ont ^crit dans ces del*- 
niers sifecles pour justifier leurs pr^jug^s : mais nous 
leur demandons encore une fois s'il faut aller chez les au- 
teurs r^cents puiser des ide^es justes sur un art antijq[ue? 
un art que la musique moderne a vici^ dans sa subs- 
tance et dans sa forme ?C' est elle, en effet, qui a contribu6 
k lui enlever ses principaux ornements, et surtout cette 
mesure et ce rhythme dont Theureux emploi donnait tant 
de gr^ce et de douceur k nos saintes melodies, et faisait que 
tout le peuple les entendait et les chantait avec plaisir. Car 
dans ces beaux si^cles de foi, comme le remarque le savant 
abb6 de Solesme (1), le peuple ne se contentait pas de chanter* 
les Kyrie, les Gloria, les Credo, mais encote il prenait part 



(1) Dom Gueranger, Imi, /t7iirgf.,t. ni« 

19 
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au chant des IntroUSj des R4pons~Graduels, des Offertoi- 
res, etc.y etc, 

U nous reste A, recapituler ici les moyens que nous avons 
employes pour r^tablir le rhytume et la mesure dans la 
phrase Gr^gorienne et ses parties constitutives. II fallait, 
pour arriver k ce but, savoir dans quels endroits des melo- 
dies se trouvaient jadis, les notes breves et les notes tongues. 
Pour cela , nous avons eu recours : V aux manuscrits qui 
portent entre les neumes les lettres explicatives de Roma* 
nus (1). Ges manuscrits sont tr^s-rares en France; jusqu'ici 
je n'en ai d^couvert qu'un seul, mais bien pr^cieux : il est 
k la bibhotheque de Laon. On en trouve aussi d, Saint- 
Gall et k Treves; 2" aux manuscrits Guidoniens des 
xi% XII* et xiii^ si^cles, provenant de monast^res r^guliers; 
nous avons examine avec soin par quels caract^res neuma- 
tiques on avait d^abord d^sign^, traduit les lettres Roma- 
niennes, et nous sommes parvenu ainsi k reconnaltre dans 
les anciens signes ceux qui doivent se rendre par des notes 
longues ou par des notes breves. 3° Nous avons consults les 
premieres traductions en notes carries, examinant avec 
soin comment elles rendaient les lettres Romaniennes; 
presque partout, nous avons trouv^ les braves traduites par 
des lozanges simples et lozanges doubles, lozanges lies et 
lozanges detaches. 4° Enfin, nous avons eu i»ecours a la 
tradition chantee, qui s'est perpetu6e jusqu'A nos jours as- 
sez fidfelement dans certains monast^res et villages anti(jues 
du Tyrol, de la Suisse, de TAutriche et de Tltalie, restes 
comme immobiles au milieu des revolutions politiques qui 
,ont agite FEurope entiere. Nous avons aussi interroge cette 
m^me tradition chantee dans certaines ^ghses du Palatinat, 

{}) Voyez rinlrodnclion de ce livre, p. 71 et suiv., el nos etudes sur le 
Manuscrit de Saint-Gall. 
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de la Baviftre, des Flandres^ residences favorites de Charle- 
magne, qui, comme on sait, a tant travaill^ k ^tablir la 
purete du chant Gr^gorien dans ses vastes Etats. Dans ces 
asiles de la simpUcit^ rest^s A Tabri de Tinfluence de I'art 
modeme, et pen sujets k la manie des changements, nous 
avons entendu de ces chantres, fiddles interprfttes d'une 
tradition conserv^e de pfere en fils pendant des si;^cles : 
nous les avons interrog^s, souvent ^cout^s pendant les of- 
fices, et de ce c6t^lA nous sont venues de precieuses indi- 
cations, k I'appui des theories consignees dans les auteurs. 
Telles ont 6t6 nos ressources pour reconstruire les pas- 
sages en notes longues et braves, d'oA r^sulte le rhythme, 
et partant, la beaute, Tornement des saintes melodies. Cha- 
cun pent, comme nous, y avoir recours, et s' assurer si nous 
sommes reste dans le vrai , et si nos autorit^s sont r^elles. 



CHAPITRE lil. 

Des caufMti qui ont d^truit 1» bonne ex^utlou du ehant* 

Qu'on nous permette ici une courte excursion dans I'his- 
toire des chants Uturgiques et de la musique moderne. Elle 
servira k mieux faire comprendre comment les melodies 
sacr^es se sont insensiblement modifi^es et alt^r^es, surtout 
quant au mode d*execution. 

L'invention de la musique figur^e est attribute k Francon 
de Cologne, qui vivait sur la fin du xi* si^cle (1). On I'appela 
musique figureCy parce que les notes etaient representees 

(1) Francon n'est pas pr^cis^ment Tauteur de cette invention. H avoue 
lui-m^me, qu'avant lui, les anciens cbantaient en mesure, mais il a perfec- 
tionn^ cet art, surtout dans sa partie s^miographique* 
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par difKrentes figures, qui d^terminaient clairement la e?//- 
letir temporatre, c'est-^-dire la dur^e plus ou moins longue 
de chacune d'elles. On Tappela aussi musique mesur^e, 
musica mensurabilis, parce qu'elle etait ecrite en notes 
dont la valeur 6tait rigoureusement mesuree pa?* le temps. 
La mesure, selon Francon, est la manifestation habituelle 
de la quantity, de la diiree longue ou br^ve d'un chant rae- 
sur6 quel qu'il soit. 11 appelle sa nouvelle musique mensu- 
rabilis, parce que, dit-il, dans la musique plane on rCcb- 
serve pas cette mesure rigoureuse... Le temps, dit-il encore, 
est la mesure de la prolongation d'un son, ou cTune absence 
de son ou pause, « Les anciens et les modernes, ajoute-t-il, 
)) ont ecrit d'exceUentes choses sur la musique mesuree , 
» mais comme je me suis apercu que plusieurs erraient 
)) dans les diff^rentes applications de cette science, je viens 
» leur en presenter un abr^g^, qui fera eviter ces er- 
)) peurs (1). )) 

11 importe de pr^ciser le sens et la portee de ce textc 
sou vent cit^. 

1° Francon est le premier auteur chez qui nous trouvions 
cette distinction 6tablie entre les deux musiques : plane et 
mesuree ou ^nesuraMe, Est-ce k dire que le chant Gr^go- 
rien n'avait aucune mesure, aucun rhythme? Non, car alors 
Francon serait en contradiction avec Gui d'Arezzo, Hucbald 
de Sain t-Amand, etc., et dans cette hypothese, lui, qui 
n'est ni pr^tre ni religieux, et doit ^tre par consequent moins 
verse dans la science du chant d'EgUse, dont il ne traite 
pas d'ailleurs ex professo, lui qui appartient k un ^ge pos- 
t^rieur k ces grands maitres, n'aurait pour nous que peu 
d'autorit^; mais il a seulement voulu dire que le chant 
Gr^gorien n'admettait ni cette mesure rigoureuse et conti- 

(1) Franc, Coll., ap. Gorb., Script,^ III, 2. 
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nuelle de la musique roesur^e, ni toutes ces esp^ces de 
notes de valeups diff^rentes et d'un nombre ind^fini , qu'on 
trouve dans cette derni^re. C'est ce que r^pondaientles r^v^- 
rends PP. Franciscains, en 1682, k un autre ^crivain de Co- 
logne, qui pr^tendait que, dans le chant Gr^gorien, toutes 
les notes ^taient ^gales en dur^e : (In cantu Gregoriano otn-- 
nes notce sunt cequalis mensurcBj una non longior altera : 
ideo una syllabanon longior alia protrahenda,) Cette prt- 
tendue r^gle est contraire k la coutume imm^mopiale ; elle 
est condamn^e par tons les livres anciens, manuscrits et im^ 
primes; « elle n'a de sens, qu'autant qu'elle signifie que 
» dans la musique Gr^gorienne on n'admet point toutes ces 
» mesures artificielles, resultant de notes tr^s-bp^ves ou tr^s- 
)) longues ; mais il n'est pas vpai non plus que par un effort 
)) strange et violent, toutes les notes doiventMre^galement 
)) prolong^es, contrairement k Finstinct de la nature. 11 faut 
» prendre un certain milieu, m^langeant k propos les longues 
» et les braves, comme la raison et la r^gle musicale Tappren- 
)) nent aux ignorants et m6me k ceux qui n'y pensent pas : » 
Ilia regula est intelligenda, quod in cantu Gregoriano, 
non sint adhibendce artificiosce illce mensurationes , pro- 
tractiones, vel abbreviationes notarum , quas habet musica 
figuralis; neque etiam omnes notce artificiosce et violentce 
contra naturam in prolatione cequari debeant. Sed media 
via incedendo una interdum harum' plus altera protraha- 
tur, secundum quod ratio et natura rei ipsos etiam imperitos 
imo et inadvertentes docebit (1). Quant k nous, nous n'avons 
jamais pr^tendu, en r^clamant la mesure pour la m^lodie 
Gr^gorienne , qu'on diit la r^gler au metronome, avec la 



(1) Sous le rapport des valeurs temporaires, Francon n'admettait que cinq 
mani^res de faire le Decbant: i^ par notes longues, 2o par une longue et 
une br^ve, 3o par une br^ve et une longue, 4** par une longue et deux braves, 
S^" par deux braves et une longue. {Script., t. Ill, p. 3.) 
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precision qu'exige rex^cution musicale. Nous laissons k la 
discretion du chanteur les pauses k faire k la fin des dis- 
tinctions et des phrases : nous les indiquons sans les mesu- 
rer; car Fexp^rience d^montre qu'il est facile k un choeur 
bien dirig6 de proc^der avec ensemble, nonobstant ces re- 
pos, quand les incises et les phrases m^lodiques ont ^t^ 
uniform6ment rendues. 

Concluons que ce texte de Francon de Cologne ne prouve 
rien contre Tautorit^ d'Hucbald, de Gui, etc. Cependant, k 
dater de cette ^poque, on distingua deux musiques diff^ 
rentes ; elles commencement k avoir chacune leur notation 
particuU^re; la musique Gr6gorienne ne se nota bient6t 
plus qu'en notes carries, et la musique figur^e prit ses di- 
verses figures des notes rondes. Bientdt on imagina de les 
r^unir, et ce fut Tharmonie des accords qui leur servit de 
lien. D^j^ avant Hucbald de Saint-Amand, on avait essay^ 
de placer sous les notes Gr^goriennes des consonnances de 
quarte, de quinte et d' octave, qu'on appelait Organum^ 
Diaphonie. Avec la musique mesur^e naquit le dichant : 
discantus. Voici comme Francon lui-m^me le d^finit : « Ce 
» sont, dit-il, des chants diff^rents qui s'accordent entre 
)) eux : Est aliorum diversorum cantuum consonantia, lis 
» s'accordent aussi pour le temps, par la division des sons 
» en notes longues, braves et semi-br6ves, et on les 6crit 
» avec diverses figures qui indiquent la proportion de3 va- 
» leurs entre elles : Et in scHpto per diver sas figuras pro^ 
» portionari ad invicem designantur. » Francon distingue 
» trois esp^ces principales de d^chant : 1** Le d^chant 
simple : Discantus simpliciter prolattis ; 2* le d^chant tron- 
qu6, truncatuSy appel^ aussi hoquety Ochettis; 3** d^chant 
copula, copulattis. Toutes ces esp^ces de d^chant proc6- 
daient par des notes longues et braves m^l^es de pauses, 
adapt^es k un motif principal. Quand le d^chant ne 
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contenait qu'une partie en harmonie avec le motif, il 
s'appelait Duplum; s'il en avait deux, il s^appelait 7W- 
plum; et ainsi de suite. 11 parait que du temps de Francon 
on en faisait d^j^ ^ cinq parties. Quand on n'employait que 
des notes ^gales en valeur k celles du chant principal, cette 
hannonie s'appelait Organum : nous dirions, accords pla- 
ques; dans le cas contraire, cet accompagnement dessin^ 
s'appelait : DSchant, Discantus, Quando tenor accipit plu-- 
res notas simul, est discantus, 

Le Hoquet, Ochetus, ^tait une esp^ce de d^chant oil les 
parties proc^daient par notes entrecoup^es de silences, ou 
comme nous dirions aujourd'hui, de soupirs. 

Le D^chant qu'on appelait Coptdatus, se composait d'une 
partie cbantante marchant par une note longue et une br6ve 
et vice versa y sur le chant principal, du commencement k 
la fin. 

Plus tard on appela ces sortes de compositions, Contre- 
point; elles jouirent d'une faveur extraordinaire : bient6t 
on appliqua cette innovation au chant des AntienneSj 
des Introtts, des Hymnes, en un mot k tout I'office Gr^ 
gorien, et cela se fit, dit Doni (1), en dehors de Tauto- 
rit^ eccl^siastique , par la hcence priv^e des musiciens : 
privata musicoimm licentia. Cette licence alia bient6t si 
loin, dit-il, qu'il serait difficile de d^crire les diverses et 
nouveUes modulations qu'on inventa: chaque ann^e la mu- 
sique enfantait un nouveau monstre. L'Angleterre, Tlta- 
lie, TEspagne et tons les pays catholiques furent inond^s de 
cette musique. Des ^crivains s^rieux s'^levferent contre ces 
exc^s. D^s le xii* si^cle, Jean de Salisbury la critique s^v^- 
rement (2) : « Elle a os^, dit-il, profaner le culte divin, en 
)) p^n^trant dans les temples de Dieu : Cultum religionis in- 

(1) Manaale minorum^ p. 32., anno 1682. 

(2) Be priB^iantia muaieoe veter., t. I, p. 88. , 
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» cestat. Toutes ces voix qui vont et viennent en inline 
» temps, qui s'entrechoquent, se coupent, se brisent, ne 
» font qu'amollir les ^mes. » 

Au m^me siecle, le saint abbe de Rieval, AelrMe , Fat- 
taque avec v^h^mence : « ilrf quid ilia vocis contr actio, in- 
f radio? Hie succinit, ille discinit, alter supercinit, alter 
medias quasdam notas dividit et incidit,.., et hcec ridicu^ 
losa displosio vocatur religio ! 

Enfin, recevant de toutes parts des plaintes r^iti^rees 
contre cette nouvelle musique, Jean XXII, I'an 1323 (1 , 
lanca contre elle la BuUe : Docta Sanctorum, 11 y d^peint 
toutes les extravagances du d^chant et du contrepoint, 
il se plaint de ce que les disciples de la nouvelle ecole ne 
sont plus occupes qu'^ mesurer les temps, ^ imaginer de 
uouvelles notes, a pref^rer celles qu'ils ont invent^es aux 
anciennes, k chanter, avec leurs semi-braves et leurs 
notes minimes, les saintes melodies accabl^es sous cet amas 
de sons exotiques : Nonnulli novellce scholce discipuli, dum 
temporibus mensurandis invigilant, novas notas intenduntj 
fingere suas qtiam antiquas cantare malunt; in semi breves 
et minimas ecclesiastica cantantur , notulis percutimitur, » 
c( Us coupent les saintes melodies par des Hoquets, les ren- 
» dent ridicules par le d^chant, y m^lent des chants vuL- 
)) gaires : Nam melodias ochetis intersecant , discantibus 
yy liibrica?it , triplis et motetis vulgaribus nonnumquam in- 
» culcant. Us vont si loin, ajoute la BuUe, qu'ils mepriseut 
)) les fondements sur lesquels Us b^tissent, c'est-^-dire TAn- 
» tiphonaire et le Graduel. : Adeo ut interdum Antiphona- 
)) rii et Gradualis fundamenta despiciant, et ignorent sti- 
» per quo cedificant, tonos nesciatit, etc, etc. » 

(1) En effet, c/est vers ce temps que parurent les differentes esp^ces de 
contrepoint : contrepoint simple, double, figure, fleuri, etc. ; miileesp^s d*^ 
nigmes, de canons, etc. 
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« Les ascensions modestes et les descentes mod^r^es du 
» plain-chant sent couvertes par la multitude de ces nou- 
» velles notes, qui coulent toujours sans s'arr6ter jamais; 
» elles enivrent Toreille et ne gu^rissent pas les Ames : Et 
» ex earum multitiidine, notarum ascensiones pudicce des- 
» censionesque temperatoe plani cantus.,. ad invicem offn- 
» scentur, Aures inebriant et non medentur, » 

Apr^s avoir ainsi clairement expose les tristes exc^s du 
» contrepoint et du d6chant, le Saint-Pere conclut, qu^aid^ 
)) des conseils des cardinaux, il a pris la resolution d'expalser 
)) cette musique de TEglise de Dieu : Hcec relegare, imo joror- 
» sus abjicere et db eadem Ecclesia Dei profligare ef/icacius 
)) properamus. — A ces causes, d'aprfes les conseils des car- 
» dinaux, nous ordonnons express^ment : que personne dor^- 
» navant ne se permette de faire entendre cette musique ni 
)) autre semblable, surtout pendant les heures canoniales, 
» ni pendant le saint sacrifice de la Messe. Si quelqu'un 
)) osait contrevenir k nos ordres, qu'il soit suspendu de sou 
)) office pendant huit jours, par les ordinaires du lieu oi la 
» chose se sera pass^e : Per suspensione^n ab officio per octo 
» dies auctoritate hujus canonis puniatur, » Par cette Bulle 
toute esp^ce de contrepoint 6tait condamn^e, excepts le con- 
trepoint simple : car le Pontife declare aussit6t qu'il n'en- 
tend pas prohiber aux f^tes quelques accords simples de 
quarte, de quinte et d' octave, qui servent k faire mieux 
goAter la sainte melodic, mais il veut que les accords n'em- 
p^chent pas d'entendre le chant Gr^gorien dans toute sa 

(1) II paratt que ce fut pendant le sejour des papes k Avignon que Rome 
perdit le gotkt et les bonnes traditions du chant Gr6gorien, et qu'elle se li- 
vra, avec le reste de Tltalie, a sa passion pour la musique figur^e. Nous en 
avons les preuves , 1*> dans un manuscrit que nous a conserve Alfieri : Sag- 
gio theorico practico del canto Gregoriano, (Voir aux Pieces justi^catioeSy 
n*>7). D^jk auparavant Ron\p avait vu ses bonnes traditions interrompues, 
comme on peut s'en convaincre par les constitutions que Paul III fit 6crire 
pour la cliapelle papale, Tan 1545. (Voir aux Pikes justificativea^W 8.) 
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simplicity et int^grit^. « Ces accords, dit-il, tout en char- 
» mant Toreille , excitent la devotion , et ne permettent 
» point que T^me des chantres se laisse aUer k la torpeup : » 
Per hoc avtem non intendimus prohibere, quin inter dum^ 
diebus festivis prcRcipue, sive solemnibus, in missis et prce- 
fatis officiis aliquce consonantice, quae melodiam sapiant, 
puta octavce, quintce, quartce et hujusmodi supra cantum 
ecclesiasticum simplicem proferantur. Sic tamen ut ipsim 
cantus integritas illibata permaneaty et nihil ex hoc de bene 
morata musica immutetur : maxime cum hujusmodi conso- 
nantice auditum demulceant, devotionem provocenty et psal- 
lentium Deo animos torpere non sinant (1). 

La Bulle de Jean XXII, dat^e d' Avignon, ne fut pas long- 
temps respect^e, m6me en France : car nous lisons dans les 
statuts de la sainte chapeUe de Bourges, de Tan 1407 : 
Responsum, Alleluia, Offertorium et Postcommunio dis- 
cantabuntur, et statut. XXI ordinamus quod personce prce^ 
fatoe. ..dinina Officia, Missas, Vesper as et Completortum cum 
cantu et discantu celebrare et dicere teneantur. Les m^mes 
statuts existaient k Dijon (2). L'^glise de Paris, alors, 6tait 
plus sage. Le chancelier Gerson en cite les statuts, et assure 
que le d^chant n'y ^tait point admis : In ecclesia nostra 
discantus non est in usUj sed per statuta prohibitus (3). 

La Bulle fut encore moins respect^e en Italic et en Alle- 
magne, car le Dominicain Herp, d^s Tan 1363, raconte que 
de nouveaux figuristes et compositeurs s'^levaient de toutes 



(1) Exirav, Comm,y lib. III. 

(8) Jean Regnier Bailly d*Auxerre, Tan 1432, 6crivant son testament en vers, 

s^exprime ainsi : 

II me suffira d*ane messe 
De Requiem liaule chan^ 
All Cueur : me Terait grand liesse 
Si itre pouvait d£chaiiit£e, 

(Lebeuf., Trait, hist, etpr.^p, 03). 

(3) Ibid., ibid. 
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parts; entin les auteurs de la musique figur^e, aux xv* et 
XVI* si^cles, tombferent dans de si grands exc^s, que le saint 
Coneile de Trente fut sur le point de la bannir k jamais des 
^glises. Palestrina, dit-on, arr^ta la main du pape Marcel 
pr^te k frapper ; il composa une messe [Missa Marcelli Papce) 
dans un style temp^r^ et religieux. Mais, quoi qu'on en dise, 
le genre m6me de Palestrina ne pent 6tre regards comme 
celui de TEglise, puisqu'au dire des connaisseurs on n'ex^ 
cute bien cette musique qu^^ Rome m^me. Done une telle 
musique ne saurait 6tre la musique de T^glise catholique, 
et comme le dit saint Antonin : <( Toutes ces parties qui 
» vont en sens contraire, en chantant k la fois diff^rentes 
» paroles, paraissent plut6t faites pour amuser Toreille des 
» amateurs de musique, que pour nourrir la pi6t6 des fi- 
)) d^les : » Pruritui aurium videtur magis deservire qtuxm 
devotioni; tandis que le chant Gr^gorien, ex^cut^ simple- 
ment k Tunisson par les fiddles (comme le recommande 
Benoit XIV, dans son Ency clique de 1729), sera toujours le 
chant que Tlfeglise pr^fere : Cantus ille est qui alteri musi- 
call merito prcefertur. 

On concevra sans peine, k present, comment ce chant si 
beau, si religieux, qui a pour lui la sympathie de tons les 
si^cles et de tons les hommes de goAt et de pi^t^, a pu rece- 
voir, par son melange avec la musique figur^e , de graves 
alterations dans sa forme primitive, Ce fut par eUe, en effet, 
que commen^a la corruption. Pour rendre le D^chant pos- 
sible, on cessa d' observer les notes braves : le rhythme se 
perdit ; on ne pouvait plus discerner les phrases, les traits 
m^lodiques, qui disparurent presque compl^ement dans 
les premieres Editions imprim^es en notes carries. Nous 
en voyons les preuves dans les premieres Editions de Venise 
de 1499. Venise ^tait le centre de ce mouvement artis- 
tique qu^on a appel^ la Renaissance. Les r^formes furent 
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faites par des parliciiliers, d'apr^s leur goi\t individuel. I^ 
rnanie de changer gagna partout ; toutes les Editions, dans 
tons les pays, furent faites d'une mani^re arbitraire; Pales- 
trina, Guidetti et Giovanelli travaill^rent aussi k une Edition 
du Graduel, et ces grands compositeurs de musique modeme 
ont prouv^, par cette oeuvre, qu'ils ^taient bien peu vers^ 
dans la connaissance de Tart antique. Palestrina, dit Fabb^ 
Baini, fut assez franc pour Tavouer (1). Depuis lors on n'a 
fait que marcher dans la malheureuse voie ouverte par ces 
deux illustres musiciens. On n'a jamais eu le courage de 
lemonter une bonne fois aux sources primitives. 

Ce que d'autres n'ont pas fait ou n'ont fait qu'^ demi , 
nous Tavons tent^, malgr^ notre faiblesse, dans notre tra- 
\ ail sur TAntiphonaire de Saint-Gall, et nous poursuivrons 
cette oeuvre autant qu'il nous sera possible. Trop heureux, 
si, par nos humbles travaux, nous pouvons contribuer k ra- 
mener Tunit^ si desirable dans cette partie du culte sacr^ : 
dussions-nous n'aboutir qu'^ mettre sur la voie celix qui 
viendront aprfes nous. 



CHAPITRE IV. 

Manl^re de phraser le chant Cirl^i^orieii et de faire les repos. 

Une des choses qui contribueiit le plus k faire sentir la 
beauts des melodies antiques de saint Gr^goire, ceUe qui a 
6t6 enti^rement n^glig^e de nos jours, c' est Tobservation des 
PHRASES et des repos, ou comme nous dirions aujourd'hui, 

(1 ) Voir aux PUces justificaiives, n« 9. 
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c'est Tart de bien phraser. La negligence qui s'est introdnite 
presque partout, quant k cette partie de Tart, provient en 
partie de la notation confuse des livres imprimis. 
. Les anciens ^taient tr^s-attentifs k Tobservation de ces 
coupes et de ces pauses dans le chant ; ils n'oublient jamais 
de les recommander dans leurs trait^s. Nous avons vu d^j^ 
dans le cours de cet ouvrage les pr^cieux avis donnc^s A ce 
sujet par Hucbald de Saint-Amand, saint Oddon de Cluny 
et Gui d'Arezzo. Ces auteurs attribuent aux phrases et aux 
membres de phrases, et aux incises, diff^rents nonis, tels 

que DISTINCTIONS, PARTIES d'uNK DISTINCTION, NEUMES, PARTIES 

dVn neume, syllabes musicales. Saint Oddon de Cluny, en 
particulier, nous a laiss^ sur ces syllabes musicales une doc- 
trine tr^s-importante. Nous la recommandons k I'attention 
des savants qui veulent avoir une juste id^e de FEsth^tique 
des chants sacr^s (1). Le lecteur voudra bien , pour nous 
epargner la peine de la transcrire une seconde fois, revenir 
im instant k la traduction que nous en avons donn^e. 11 se 
convaincra que d^jA, au dixi^me si^cle, la th^orie ^tait 
complete sur cet article, et que, m^me aujourd'hui, nous 
ne pouvons rien faire de mieux que de recourir aux prin- 
cipes qu'elle a consacr^s. 

Le saint auteur, apr^s avoir expos6 les vraies notions des 
syllabes mimcaleSy conclut en disant : 

c( Nous avons fait ces quelques reflexions pour faire en* 
» trevoir combien de melodies varices on pent composer 
)) avec un petit nombre de sons, et pour apprendre a cehii 
» qui doit noter I'antiphonaire , au moyen des lettres du 
)) monocorde , comment il doit les distribuer. Nous sa-* 
» vions aussi que tout ce qui est bien divise se comprend 
)) aisement et se reduit facilement en pratique ; tandis que 

(1) Ci-dessus, pag. 151 et suiv. 
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» tout ce qui n'est pas divis^, est toujours confus, jette le 
» d^sordre dans I'esprit et environne T^me des t^n^bres dc 
» I'ignorance au lieu de I'orner de science, et de la tirer de 
)) Tobscurit^ en I'^clairant des lumi^res d'une saine doctrine. 

» Telle est la raison pour laquelle on a introduit les syl- 
» labes, les parties de phrases et les phrases musicales dans 
» la musique. » 

On voit, d'apr^s ces paroles, combien il importe de faire 
ressortir en chantant, les diverses parties de la phrase mu- 
sicale et de les marquer distinctement par la position des 
notes dans Timpression des livres. Aussi avons-nous observe, 
dans les anciens manuscrits, neum^s sans lignes ou avec li- 
gnes, et dans le manuscrit de Saint-Gall lui-m^me, que 
toutes ces parties sont distinctes et si bien divis^es, qu'il se- 
rait difficile de les confondre. 

Mais dans la pratique, comment les faisait-on ressortir? 
Un autre savant reUgieux du onzi&me si^le, Fillustre Gui 
d'Arezzo, a pris soin de nous I'apprendre, apr^s avoir plei- 
nement confirm^ la doctrine du saint abb^ de Cluny. Get 
accord entre les deux maltres ressort ^videmment de leurs 
textes respectifs. Le lecteur voudra bien retourner & la 
page 202 de cet ouvrage : U y verra le moine de Pompose 
^tabUssant, comme I'abb^ de Cluny, cette notion si recom- 
mand^e et si n^cessaire, des neumes ou traits m^lodiques (1), 
des distinctions y etc., puis indiquant nettement la mani^re 
d'^crire et d'ex6cuter ces parties constitutives de la phrase 
musicale, 11 veut que le membre de phrase m^lodique soit 
not^ ou chante tout d'un trait, d'une inani^re compacte; 
que la syUabe soit encore plus serree : c'est-^-dire sans au- 
cune reprise d'haleine; que la derni^re note, jointe au 

(l)Le mot neume^ dans ces passages, doit s*enteDdre comme le definit 
Gafori : {Mus, Prcict.y lib. H, cl. viii). Neuma est vocum seu notularum 
unica respiratione congru$ pronuntiandarum aggregaUo» 
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repos qui la suit, soit trfts-longue d. la fin de la phrase, 
moins lon^e k la fin du membre, et presque semblable 
aux autres 4 la fin de la syllabe. « De quibus illvd notan- 
» dum, quod tota pars compresse et notanda est et expri- 
» menda; syllaba vero compressius; tenor vero, id est mora 
» ultimce vocis, qui in syllaba quantuluscumque est, am- 
)) plior in parte, diutissimus vero in distinctione, signum 
» in his divisionibus existit. » Ainsi^ la teneur ou la dur^e 
de la derni^re note de chacune des diff^rentes parties cons- 
titutives de la phrase musicale, est le signe qui doit en 
faire reconnaitre toutes les divisions : Signum in his di- 
visionibus existit, Et de 1^ vient, selon Gui d^Arezzo , la 
n^cessit^ de f rapper, la mesure du chant , comme on le 
fait en po^sie : Sicque opus est ut quasi metricis pedibus, 
cantilena plaudatur. 

Hucbald de Saint-Amand, ^ la fin du Traits qui a pour 
titre : Musica EnchiriadiSy insiste sur ces principes de Tart 
de phraser (1). 11 veut m^me que chaque genre de m^lodie 
soit caract^rise par la coupe speciale des traits m61odiques; 
ce qui du reste revient parfaitement aux prescriptions de • 
Gui d'Arezzo (2), 

11 r^sulte de tons ces pr^ceptes pos^s par Tantiquite, 
d'accord avec la nature, que les anciens auteurs des melo- 
dies sacr^es apportaient le plus grand soin k la coupe des 
phrases dans la composition , y cherchaient la sym^trie , 
prenant garde que les m6mes formes se reproduisissent 
quelquefois avec de l^g^res dissemblances (3) : similitudo 
dissimilis, Entin la juste proportion entre les repos et les 



(i) Gerb. Script., 1, 183. 

(2) MicroL ch. xv., ci-dessus, p. 20i. Voyez aux Pieces justijicativeSi u«» 10, 
un passage precieux sur les distinctions et les respirations, ex trait d'un 
manuscrit de la biblioth^que de Gand, intitule : Flores musicoe, 

(3>Ci-dessus, pp. 204,205. 
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parties de phrase qu'ils sont destines h s^parer, leur parais- 
sait la condition essentielle d'une bonne execution. 

Mais ces principes si justes ne sont-ils pas partout aujour- 
d'hui entierement negliges, et dans le chant et dans les li- 
vres? Quel chantre saiirait k present phraser comme il faut 
les antiques melodies? Quel est le livre not^, oil les p^riodef^, 
les membres, les incises ni^lodiques se trouvent parfaitc- 
ment indiques? De 1^ vient qu'on les chante sans lescom- 
prendre; on appuie la voix avec effort sur chaque note; on 
continue ainsi k les marteler, a les assommer, comme le di- 
sait, il y a pr^s d'un si^cle, I'abb^ Leonard Poisson, sans 
savoir ou Ton s'arr^tera pour respirer. La voix se repose ou 
eile pent, ou plut6t quandelle ne peut plus faireautrement; 
et ces antiques melodies , compos6es avec tant de soins, pa- 
raissent aujourd'hui avoir ^te jetees au hasard sur le papier, 
sans regie ni proportion aucune ; le chant en parait insup- 
portable, monotone, ennuyeux, d'une pesanteur excessive, 
et nos liturgies fran^aises surtout, sont devenues, en quel- 
ques pays etrangers, le type de la lourdeur et de la g-au- 
cherie. 

On nous demandera peut-6tre ici comment il se fait que 
les preceptes d'Hucljald de Saint-Amand, de saint Oddon 
de Cluny, de Gui d'Arezzo, si explicites et si clairs en ce qui 
regarde Fart de phraser le chant sacr^, aient 6U si m^con- 
nus par les auteurs des xv% xvi® et xvii* si^cles. Cette ques- 
tion peut se resoudre assez aisement. 11 y a cent ans A peine 
que les Merits de ces auteurs ont 6te livr^s k Fimpression 
par le soin du prince abbe de Saint-Blaise, dom Martin 
Gerbert, Benedictin. Avant cette epoque, leurs manuscrits 
etaient tr^s-rares et gisaient ca et \k dans quelques biblio- 
theques d' antiques monast^res, oil rarement on allait les 
consulter. En effet, nous ne trouvons pas un seul auteur 
avant Gerbert, qui cite, par exemple, la doctrine d'Hucbald 
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ni de saint Oddon, et ceux qui mettent en usage les trait^s 
de Gui d'Arezzo semblent ne I'avoir pas edmpris dans la 
question qui nous occupe. Gerbert lui-m^me ne montre pas 
partout, en son savant ouvrage, une parfaite intelligence 
de cette partie de Fart. Faut-il done s'^tonner qu'une th^o- 
rie sans organe soit demeur^e sans effet, et que la r^forme 
soit devenue si n^cessaire. 

Nous nous sommes done appliqu^ avec le plus grand 
soin, in I'aide des manuscrits anciens, k faciliter aux execu- 
tants la distinction des parties m^lodiques. 11 nous reste k 
dire quels signes ont Hi employes k cet effet dans la restau- 
ration que nousoffrons au public. 

1** Les syllabes musicales, c'est-^-dire ces petits traits m^- 
lodiques, qui doivent, daiis la notation et dans Fex^cution^ 
se detacher et se distinguer les uns des autres, et oil se doit 
faire une 16g6re tenue de la derni^re note, avec un repoS 
tr^s-l^ger, nous les separons par une virgule simple, plac6^ 
au-dessus de la port^e musicale. 2° Pour marquer un traii 
m^lodique plus long^ c'est-^-dire compost de deux on trois 
syllabes musicales, nous placons encore Une virgule avec un 
petit trait qui traverse la port^e : cela indique un repos 
UU peu plus prolong^ et ^quivalant k un temps. 3** Pour 
designer une phrase musicale, nous placons, apr^s la der- 
hi^re note, une double virgule, avec un trait, et la der- 
ni^re note de cette phrase, ainisi que le repos ou pause qui 
la suit, doivent 6tre plus prolong^s encore. 

L'obsetvation pratique de ces repos et notes plus oii 
Uioins prolong^es, fera sentir k chacun quelle gr^ce, quel 
. ornement les saintes melodies en resolvent. Alors seule- 
Uient on aura le sentiment de la beauts musicale de ces an- 
tiques cantil^nes inspir^es par le sentiment le plus profond 
et le plus vrai. 

Lors done que nous avons t^clain^, dans Vei^i3ution du 

20 
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plain-chanty une mesure quipUt Hre f rappee, nou8 n^avons 
pas pr^tendu exclure ces repos que les anciens recomman- 
dent avec tant de raison; nous avons seulement exig^, du- 
rant le cours de la syllabe, du membre de phrase et de la 
phrase, cette r^gularit^ de mouvement sans laquelle I'en- 
semble serait impossible. On verra bient6t, par exp^ 
rience, que les repos eux-m^mes peuvent avoir leur pro- 
portion et leur r^gularit^, pour pen qu'on se fasse une ha- 
bitude de les ex^cuter toujours d'apr^s le m^me principe. 



CHAPITRE Y. 

He* omententfl danii les melodies Cvr^n^rienneii* 

II est Evident, pour tons ceux qui ont suivi la question du 
chant Gr^gorien, qu' autrefois ce chant admettait certains 
omements. Nous avons done cru devoir nous appliquer k 
r^tablir ces ornements dans la restauration qui nous oc- 
cupe (1). 

Ceux d'entre ces ornements qui peuvent s'^crire avec nos 
notes ordinaires, comme la plica, la tramea, la clivis cov" 
nutaj ne nous occuperont point ici. On les trouvera rendus 
par la notation comme ils doivent I'Atre, et conform^ment 
k Fexplication que nous avons donn^e dans la deuxi^me 
partie de notre travail sul» le manuscrit de Saint-Gall. Nous 
ne parlerons ici que du Quilisma et du Tristropha, par la 
raison que ces deux ornements ont besoin d'une notation 

,1) Pieces jusUlicaliveSf ii. 11. 



DfiS ORlTEMENTS DANS LES MELODIES GREGORIENIf ES. 307 

sp^ciale, qui n'a point encore ^t^ employee dans nos livres 
not^s. 

I. DU QUILISMA. 

Nous ne r^p^terons pas ici tout ce que nous avons ^crit 
sur cet omement dans Touvrage que nous veuons de citer, 
nous nous contenterons de donner la mani^re pratique 
de Tex^cuter. Voici ce signe appliqu^ aux traits m^lo- 
diques oi!l on le rencontre le plus ordinairement. 

m 




Le premier son de cet ornement s'ex^cutait ancienne- 
ment comme nous ex^cutons aujourd'hui encore certaines 
notes qui portent le mot italien vibrato, son vibr^.Ainsi 
dans les exemples donnas ici, on faisait entendre le vibrato 
sur la premiere note , on coulait rapidement sur la seconde 
pour s'arrAter plus longtemps sur la troisifeme, et ces trois 
notes s'ex^cutaient d'une seule Amission de voix (1) bien 
ex^cut^, cet ornement donne beaucoup d'^nergie et de 
gr&ce au chant, et nos virtuoses en font encore aujourd'hui 
un excellent usage. Mais ex^cut^ par une voix rude, et sans 
souplesse, il devient insupportable; il s'appelle alors cAe- 
vrottement. C'est sans aucun doute de cet omement, que 
Jean Diacre, auteur de la vie de saint Gr^goire le Grand^ a 

(1) G*est encore de cette mani^re que nous l^avons entendu'ex^uter en 
Italie Tann^ derni^re. Les chantres italiens le font naturellement, et comme 
sans y penser. 
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voulu parler lorsqu'il dit que nos anciens chantres Gaulois 
ne pouvaient pas Tex^cuter : Dum eorum vox infleocionibus 
et repercussionibus mitem nititur edere cantilenam, natu- 
rali quodam fragore, quasi plaustra pei* gradus confuse 
sonantia, rigidas voces jactat; sicque audientium animoSj 
quos mulcere debuerat exasperando magis at obstrependo 
conturbat (1). Le moine d'Angoul^me dans sa chronique, 
fait entendre plus clairement encore qu'il s'agissait de ce 
mAme omement : Francice, cantor eSy didicerunt notam 
Romanam.,. except o quod tremulas vel vinnulas, sive col^ 
lisibiles vel secabiles voces, in cantu non poterant perfecte 
exprimere Franci, naturali voce barbarica, frangentes in 
gutture voces quam potius exprimentes (2 . 

Je ne sais pas si quelques chantres de nos jours ne m^ri- 
teraient point encore ces invectives; k ceux-lA. nous conseil- 
lons d'oinettre le Quilisma : qu'ils se contentent de chanter 
les trois notes simplement. Quant aux chantres dou6s d'une 
voix flexible, rien n'empAche qu'ils ne Tex^cutent, surtout 
en solo, pourvu qulls le fassent avec aisance, sans effort, et 
d^une mani^re qui donne au chant une expression reli- 
gieuse; ils peuvent m^me lui substituer Tomement re^u 
aujourd'hui, tel qu'il est ici not^. 




Toutefois, dans un choeur, il est pr^f^rable de Tomettrc 
entiferement, et de chanter comme il suit : 




i9- 



^ 



^ 



i9- 



i9=^ 



/TS 



fr-^ 






(1) Joann. Diac. Vita S, Grey,, ch. VII, lib. ii. 

(2) Ann, et hist, franc, ab. an. 708 ad ann. 990. 
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il. — DU SIGNE APPELE TRISTROPHA, DISTROPHA PRESSUS, ETC. 

On appelait ainsi deux ou trois notes unisonnantes pla- 
c^es SUP une seule syllabe du texte, elles sont representees, 
dans les manuscrits neum^s et Guidoniens, par deux ou 
trois points horizontaux (1). Ces trois points sont ordinaire- 
ment places sur la note qui vient apr^s le demi-ton, comme 
fa, si I?, iti. On en trouvera de nombreux exemples dans 
V Antiphonaire de Saint^all. En voici un : 




^-^^ frf-fffHi 



Ju-bi- -la-te e e. 

Comment s'ex^cutaient ces trois notes sur la syllabe te ? 
Les chantait-on toutes trois? Ou bien n'en faisait-on 
qu'une seule longne? Plusieurs auteurs recommanda- 
bles ont adopts cette derni^re interpretation; entre au- 
tres, dom Jumilhac, Benedictin de Saint-Maur, dans son ex- 
cellent traite de chant (2). Les Chartreux poss^dent aussi 
des manuscrits qui prescrivent comme rfegle, de ne faire 
entendre ici qu'une seule note : « Quando in cantu multcs 
sunt notce simul junctcBy ibi facienda est mora, et quo plures 
sunt notce, ibi diutius immorandum\ in hac enim mora, 
quasi novus in cantu nascitur decor (3). Depuis les editions 
de Nivers 1696, on a retranche partout ces trois notes dans 
toutes nos editions, excepte dans les livres des P^res Char- 

(1) Le point ^tait alors comme aujourd*hui le signe re^u pour marquer la 
prolongation d*un son. On trouve dans certains manuscrits chartreux et pr^ 
montr^s, etc., des notes \k trois, quatre et cinq points places sur diffi^rentes 
notes de la gamme, mais le plus souvent sur ut, fa, si |?. 

(2) Page 156, nouvelle ^ition. 

(3) Manuscrit de la Grande-Chartreuse, pr^ Grenoble, intitule : Forma caiv- 
tandi ad tuum Carthus, ordin. 
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treux, imprimis k Castres Tan 1756 et k Lyon (1) ; mais 
dans la pratique actuelle, les Chartreux eux-m^mes n'ex^ 
cutent qu'une note ppolong^e. Malgr^ ces autorit^s respec- 
tableSy qui du reste ne remontent pas k une trfes-haute an- 
tiquity, nous sommes port^ k croire qu'on chahtait primi- 
tivement ces trois notes, que les anciens appelaient notes 
ripMies ou r^percut^es : notce repercussce. Car cette defini- 
tion eti m fausse si r^eUement on n'en eAt chants qu'ime. 
En second lieu, les explications qu'ils donnent de ce signe« 
supposent toutes qu'on faisait entendre plusieurs sons dis- 
tincts; ainsi saint Oddon de Cluny, en parlant de la syllabe 
musicale qui pent se faire par un seul son unisonnant re-- 
percuti, dit que cette syllabe musicale produit un bon effet 
quand elle est bien m^nag^e, et qu'on n'en abuse point : 
De qualibus syllabis quandoque duoe vel tres aut qucUtmr 
sola unius vocis repetitione simul positce inveniuntur; sed 
ut inpluribus constat, si varum hoc fuerit, amplectatur, se~ 
pius enim repetitum fastidium generabit. (2). 

Enfin, nous avons trouv^ des manuscrits trfes-pricieux, 
du IX' si^cle, neumes sans lignes, mais ayant les lettres 
romaniennes, oii Ton trouve le tristropha portant pap- 
tout un t sur le dernier point, pour signifier qu'il faut ap- 
puyer sur la derni^re note, et chanter plus rapidement 
les deux premieres, et alors cet ornemeut devient vrai- 
ment la syllabe musicale dont parle saint Oddon ; de plus, 
les premieres traductions carries des RR. PP. Pr^montr^s, 
donnent aussi k la demi^re de ces notes une queue 
qui, comme on sait, rend la note longue. L'arch^ologue 
doit done convenir que primitivement on chantait ces trois 

(1) Les livres de cbaut imprimis k Paris pour I'Eglise de Salisbury, en 
ilngleterre, ont conserve partout le distropha et le tristropha. On les trouve 
au Mus^e britannique, k Londres. 

(2) Script, Gerb. I, 276. 
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notes (1). Cependant nous n'avons pas voulu les ^crire 
toutes trois, par la raison qu'on les a universellement et 
uniform^ment rejet^es partout dans la pratique, et que 
cette uniformity, jointe surtout k la difficult^ grave quepr^- 
senterait I'ex^cution supportable de cet omement, nous pa- 
ralt p^remptoire pour r^crivain qui, comme nous, travaille 
k un livre pratiquCy et non pas seulement k une oeuvre 
^archiologie, Ainsi , nous le rendons par une note longue : 
line ronde, une blanche ou une noire point^e , suivant la 
position du signe et nombre des points qu'il contient. 



CHAPITRE VI. 

De la quantity latine dans les chanto lituririques (3). 

On ne pent nier que dans les melodies Gr^goriennes 
conserv^es par les manuscrits , les regies de la quan- 
tity pposodique et surtout celle de I'aecent, n^aient ^t6 le 



(l)Guidetti, apr^s avoir indique un signe :^ pour I'expression de cet ome- 
ment, en explique ainsi la tb^orie : a Syllaba subjacens levi quodam spiritus 
» impulsu pronuntiabitur,perinde acsiduplici scriberetur vocali, niDoominus 
9 pro Dominus, sed cum decore et gratia quce hie doceri non potest, » La 
difficult^ de bien ex^cuter cet omement, est, sans aucun doute, ce qui l*a fait 
rejeter partout. Voila une de ces finesses de l*art que Jean Diacre d^signait 
par ces mots : Inflexiones et repercussiones ; et le moine d'Angoul^me par 
ceux-ci : Notce collisibiles vel secabiles* En effet, c'^tait comme une note 
coupte en plusieurs autres. 

(2) Depuis la mort du R. P. Lambillotte , il a para, sur cette question, un 
ouvrage fort 6tendu et fort estimable, par M. rabb6 Petit, sup^rieur du 
grand S^minaire de Verdun. Quoique sp^cialement consacr^ k la psalinodie, 
ce livre traite la mati^re assez k fond , pour que plusieurs chapitres soient 
applicables au chant eccl^siastique en g^n^ral. Nous ne voudrions rien di- 
minuer des 6ioges que m6rite toigours un travail ^rudit et consciencieux, 
inspire par le zMe du culte divin ; mais nous avons d^plor^, en lisant ce 
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plus souvent mises en oubli, si ce n'est peut-^tre dans la 
psalmodie qui se rapproche da vantage, comme on sait, de 
la lecture soutenue et accentu^e : en effet, les examples de 
ce genre ne contiennent gufere de fautes d'accent que dans 
les melodies finales des psaumes, et sont r^eUement trop 
pen nombreux, pour qu'on en puisse d^duire une assertion 
gen^rale. Quant aux autres morceaux, tels que les Introits, 
Graduels, Offertoires, etc., on y rencontre tr^s-souvent des 
syUabesbrfevespenultif^mes, charg^es de longues tirades de 
notes , par exemple : 




^- 



^ 




Do-mi ----- ne. 



iivre, que Tusage de la langue iatine et la veritable notion de la pronon- 
ciation fussent assez oubli^s en France, pour qu'on se vit oblige d^^tablir, 
a si grands frais d'^rudition, des y^rit^s presque banales dans tons les au- 
tres pays et parmi tous les bommes qui parient quelque peu la langue de 
(^.iceron et de Virgile. Nou-seulemenl le P. Lambillotte ne s'est pas appli- 
que k demontrer cette proposition : que dans la prose et les chants prosaT- 
(jues, roccewf, et now la quantity, determine, dans la prononciation, la va- 
leur des syllahes, mais il ne concevait pas qu'on pAt soutenir le contraire. 
Toutefois, il entendait cette r^gle en ce sens, que la liberty laiss^e au 
compositeur, par rapport aux syllabes non accentu^es, ne Tautorise pas a 
lestraitem'o/emment centre leur nature; k charger de notes, par exemple, 
ime antep^nulti^me br^ve quand la syllabe p^nulti^me qui porte Tacceut 
n'est surmont^e que d'une note. G'est pour cette raison qu'il condamnait, 
dans une edition recente, un s(Bculontm, .4 men, ainsi not^, d'apr^s les ma« 
nuscrits : 




Sae-cu - - lorum. A-men. 



Les nombreux passages que Ton apporte k bon droit, pour appuyer la 
rtjgle pr6cit6e, et qui tous reviennent h peu pr^s li ce mot d'Erasme : Pra- 
ter accentus , nullum in syllabis discrimen facimus, signifient , d'apr^s le 
P. Lambillotte, qu'une fois Taccent plac6 dans un mot, une fois la syllabe 
accentu^e mise en saillie et distinguee du reste {discriminata) , on ne doit 
appliquer k aucune autre syllabe de distinction sembiable, comme serait un 
triple accent sur ce mot ; ddmindtidnes ; mais jamais il n'eM voulu ad- 
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(( La post^pit^ aura peine k croire, disait Tabbe Lebeuf^ 
)) que seulement, k partir de notre si^cle (le xviii'), d'illus- 
» tres cath^drales du royaume ont quitt^ cet usage si cho- 
» quant. » 

Nos P^res, dans la foi, n'en ^taient pas scandalises : ils 
mettaient, en ce point, la m^lodie au-dessus de la gram- 
maire; comme nous Ta dit Bernon, abb6 d'Auges, dans un 
passage cit^ plus haut (1) : II vaut mieux, pensaient-ils, 
violer une r^gle de convention qu'un pr^cepte de nature^ 
et I'observation du rhythme m^lodique est de Tessence 
ra^me des choses; ce qu'on ne pent aflirmer de I'accent. On 
a sou vent, A I'appui de ce m^me fait, cH6 le passage rap- 



mettre que, parmi ces syllabes non accentu^es, il pdt y avoir priviUge de 
longtmir pour une syllabe br^ve de sa nature, comme il arriverait dans le 
trait suivant : 



^ 



I 



Domi - - na-ti - - • o-nes. 



Au reste, M. Petit, ennemi de toute exag^ration, comme le sont les 
hommes vra'ment soiides, n'a pas, ce nous semble, entendu ia chose au- 
trement que le P. Lambillotte, et Tobservation que Ton vient de faire ici 
par occasion, tend k combattre et k redresser une erreur qui n'est ni 
dans son esprit ni dans son livre. 

H est un endroit seulement oil M. I'abbe Petit sembie contredire le 
P. Lambillotte. Il cberche k d^montrer (p. 146 et suiv.) qu'on ne pent ti- 
rer des manuscrits neum^s, de preuve bien certaine que les anciens aient 
souvent n^glig^ Faccent dans Tex^cution du cbant et dans sa notation. II 
transcrit m^me, k Tappui de son assertion, deux passages assez informes 
(typographiquement parlant), et d'apr^s lesquels, nous Tavouons, on aurait 
peine k argumenter. Mais s'il avait eu sous les yeux les manuscrits plus 
soigneusement Merits et neum6s dont le P. Lambillotte avait conserve les 
caiques, et dans lesquels les paroles sont fort exactement adapt^es aux si- 
gnes de notation, il aurait trouv^ des exemples vraiment patents et d^cisifs. 
Bisons, pour ^tre juste, que M. Pelit restreint, quant k present, son asser- 
tion aux mMiations et aux finales des Psaumes; dans ce cas, on n'aurait 
gu^re k lui opposer que certaines lerminaisons psalmodiques des Introits, 
et quelques finales not^es dans les manuscrits de Murbach etautres; mais 
appliqu^e au chant tout entier, die aurait contre elle des exemples innom- 
brables. {Note de I'Editeur.) 

(1) Voyez ci-dessus, p. 287. 
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port^ par Gerbert dans les Instituta Patrum, etc. : nMusica 
» non stibjacet regulis Donati, sicut nee divina Scriptu- 
» ra (1).)) 11 n'entre pas dans notre plan de discuter ce texte 
pour en trouver une explication adoucie. Quand m^me 
nous y parviendrions, il resterait encore des monuments 
irr^futables. 

Le fait done est av^r6 : mais qu'en faut-il conclure? 
Que nous devons, par respect pour le pass^^ revenir k un 
tel usage et par un zfele superstitieux, canoniser les f antes 
de quantity, comme on voulait derni^rement canoniser le 
sol^cisme? VoilA. bien cette fureur d'exag^ration qui d^ 
nature en notre pays les plus belles entreprises , et que 
nous avons eu dej^, dans cet ouvrage , 1' occasion de d^ 
plorer k propos du difese, simple marque d'orthographe 
musicale^ et qu'il faudrait, dit-on, anath^matiser en plain- 
chant, parce que les anciens ont us^ de la chose sans em- 
ployer le signe. Pourquoi done ces tenants exag^r^s du 
moyen Age n'impriment-ils pas leurs livres en gothique , 
pour plus d'orthodoxie, et comment osent-ils employer la 
notation carr^e, qui apr^s tout est une nouveaut^? Ah I de 
grtice, respectons mieux nos p^res, et ne les chargeons pas 
maladroitement d'une responsabilit^ qu'ils seraient les pre- 
miers k d^cliner s'ils en pouvaient connaltre maintenant les 
inconv^nients. Que Bernon, abb6 d'Auges, voie dans le 
redressement des fautes d' accent une violation des lois de 
la nature; jamais on ne nous persuadera qu'il y ait beau- 
coup k perdre pour le trait cit^ tout k Fheure, k ^tre restaur^ 
comme il suit : 




nu-ne. 



(1) ScripU Gerb., I, 6. 
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U y a plus : dans la plupart des mots, la correction sera 
au profit du chant lui-m6me, en ce qu'elle fera tomber la 
neumation sur des voyelles sonores, comme a^ e, o, plut^t 
que sur les voyelles sourdes, i et u. 

En agissant comme nous Tavons fait, il nous a sembl^ 
que nous ob^issions k une n^cessit^ imp^rieuse ; mais nous 
croirions tomber gratuitement dans Tarbitraire en adoptant 
le principe r^cemment pos^ par des ^diteurs de livres litur- 
giques , k savoir : que la syllabe portant Taccent tonique 
doit toujours 6tre sous la note la plus ^lev6e d'un trait 
m^lodique. Ce principe entralnerait avec lui la destruction 
de la phrase Gr^gorienne, et d'ailleurs on a p^remptoire- 
ment d^montr^ (1) qu'il est trfes-possible de faire sentir Tac- 
cent sans hausser le ton de la voix. 

Pour en finir avec la quantit^^ dont nous n'entendons pas 
faire ici un traits ex professo, de peur d'enseigner aux 
hommes instruits des choses quails savent aussi bien et 
mieux que nous, distinguons encore une fois, avec Dom Ju- 
milhac les chants purement prosodiques et syllabiques, tels 
que les LegonSy tlvangiles, ^pitres, Oraisons et Psaumes, 
des chants m4lodiques, tels que les Introits, Graduels, R6- 
pons, etc, Aux premiers nong appUquons simplementlesrfe- 
gles d'une bonne lecture accentuee; dans les autres nous ne 



(1) Voyez M. Vincent {Notice sur les Manuscrits, etc., t. XVI de la coll. 
p. 217). Le savant auteur s^appuie sur des exemples tir^s de la musique 
grecqiie. La pratique des meilleurs compositeurs modemes peut servir en- 
core k confirmer son id6e. Ainsi , dans ce beau passage de VAve Maria de 
Ch^rubini. 



i 



aEgz;i:^=i4--^=fc ^j?=>^f7^ 



A - ve, A-ve, Ma - - ri a. 

Esi-il possible de mieux accentuer les mots Ave^ Maria t Et cependant 
la note accentu^ est plus basse que les autres, ou au m6me degr6. 
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sommes pas aussi rigoureux, traitant quelquefois comme 
syllabes communes ou m^me longueSy mais sans les charger 
de neumations. des svllabes braves de leup nature et inde- 
pendantes de I'accent. Les Romains, si d^licats sur Farticle 
de la qunntite prosodique , nous y autorisent par leur 
exemple apres Cic^ron et Quintillien.' 



CONCLUSION. 

VoiUi d'apr^s quels principes nous avons restaur^ les 
belles et antiques melodies de saint Gr^goire. Notre mani^re 
de noter nous paralt franche, nette et precise ; elle ne laisse 
plus les melodies liturgiques exposes k toutes les interpre- 
tations du mauvais ffotit et de la routine. Au moyen de la 
notation que nous employons, tout le monde pourra chanter 
facilement et partout de la m^me maniere. On obtiendra 
ainsi Tunite et Tuniformite, non-seulement dans la stAs- 
tance, mais encore dans la forme, ou maniere de chanter. 
On pourra enseigner le chant avec facility, dans les ^coles, 
les pensionnats, les petits et grands s^minaires, et tons les 
fidMes pourront , en tr^s-peu de temps , prendre une part 
active aux melodies Uturgiques; chacun ^prouvera bient6t 
que le chant Gr^gorien, execute ainsi, avec ensemble par 
toute Tassembl^e des fiddles, est la musique la plus digne de 
la majesty divine, et celle que I'Eglise pr^f^rera toujours k 
toute autre musique : Cantus tile est qui alteri [musicali] 
merito prcefertur. (Benolt XIV, Encyl. de 1729.) 

II nous reste k donner maintenant une m^thode pratique, 
r^dig^e d'apr^s les principes que nous venons d^exposer. 
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PRATIQUE DU CHANT GR^GORIEN 

RESTAUR^ D'APR^S LES SOURCES PRIMITIVES, 

ou 

m£thode pour le bien ex£cuter. 



AVERTISSEMENT. 

II ne suMrait pas d'avoiir r^tabli la phrase Gr^goiienne 
dans son int^grit6 substantiellcj ni m^me de lui avoir rendu, 
pajr uhe notation exacte ^ sa forme primitive ^ si nos etudes 
th^oriques n'aboutissaient k une bonne et praticable m^ 
thode d'ex^cutioni Les recherches arch^ologiques ne doi- 
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vent pas 6tre faites , comme il arrive trop souvent , au profit 
de la curiosity ou de ramour-propre : deux choses bien in- 
fecondes et bien petites. C'est une t^che facile que d'amon- 
celer les objections et de susciter les embarras autour d'lme 
question compliqu^e : tout cela n'aboutit pas; et ce sont des 
resultats surtout que FEglise demande k ceux qui s'occujient 
k present de la restauration du chant liturgique. 

Essayons done de formuler en methode les principes ras- 
sembl6s et acquis durant tout le cours de cet ouvrage ; indi- 
quons les moyens defaireproduire ^ la melodic Gr^gorienne 
les effets admirables que c61^brent k I'envi les auteurs de 
la bonne ^poque; disons comment il la faut rendre pour 
qu'elle />n> avec le texte sacre, pour qu'elle jo/et/rc avec lui , 
pourqu'elle exprime avec lui Valleg?*esse etVesp^rance : car 
la regie donn^e par saint Augustin a ceux qui recitent les 
Psaumes est merveilleusement applicable k ceux qui les 
chantent : Si orat psalmuSy orate; et si gemity gemite; et si 
yratulatnr, gaudete; et sisperat, sperate, 

Mais nous venons de toucher ici k une difficulte effrayantc 
pour qui travaille k la restauration du chant liturgique. Le 
temps n'est plus oi\ les chr^tiens les plus instruits et les plus 
illustres m^laient leurs voix^ celles des religieux et des pr6- 
tres, pour chanter au pupltre les r^pons, les versets et les 
psaumes; enseignant ainsi, par leur exemple, aux ignorants^ 
la veritable maniere d'exprimer les sacr^s cantiques. Au- 
jourd'hui, hors un petit nombre d'^glises privil^giees , 
presque partout le soin de chanter les louanges du Seigneur 
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est d^volu k des mercenaires, souvent inhabiles, souvent 
grossiers^ incapables de compreudre un seul mot de ce qu'ils 
disent I Comment parler avec &me mie langue qvHon ne sait 
pas ? Ck)mment emp6cher que le contreHsens ne d^figure la 
pens^e du compositeur avec celle des saints livres ? Encore , 
si je ne sais quel instinct de pi^t^ faisait deviner au coeur 
de ces gens-ld. ce que leur intelligence ne pent p^n^trer I 
Mais le sens religieux est souvent bien pauvre chez eux, et la 
routine , cette l^pre des arts, en a bient6t fait justice. Oh ! 
quelle vertu divine doivent renfermer des chants qui ont 
pUy jc ne dis pas sortir intacts d'une si cruelle ^preuve, mais 
y survivre I 

Avouons-le done simplement , nous n^avons point le don 
des miracles; et toutes les regies qui vont suivre, en disci- 
pUnant le materiel de Tex^cution , ne donneront point aux 
executants Tintelligence etla pi^t^ qui pourraient leur man« 
quer. Toutefois^ il nous est doux de penser qu'aux moins ha- 
biles nous aureus au moins ^pargn^ quelques occasions d^er- 
reur, et qu^entre les mains des fiddles pieux et instruits^ ces 
regies produiront au centuple pour la splendeur du culte 
divin et la plus grande gloire de Dieu. 

Mais J de gr&ce , qu'on ne les ^tudie pas avec pr^jug^ 
commc si elles ^tsdent notre doctrine, loin d'6tre unique^ 
ment celle des anciens. Les praticiens y trouveront des choses 
contraires d leurs habitudes, k leur mani^re de voir; mais 
nous leur demandons si j dans un art bas^ sur le syst^mo 
antique , il ne vaut pas mieux suivre la doctrine des maltrett 

ti 
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primitifs que des vues et des systjn^ies particuliers puis^ 
dans les auteurs modernes. 

Cette m^thode est le resultat de plusieurs ann^esd' etudes, 
de recherches s6rieuses et d^sint^ressees. L'ouvrage dont 
elle fait partie ne contient pas dans son entier le quart des 
mat^riaux et des recherches dont elle est comme le r^sum^. 
Puisse cette consideration lui assurer au moins Timpartia- 
lit^dulecteur (1)! 

(1) Un jour peut-6lre il nous deviendra possible de publier, au moins en 
partie, les pr^cieux tableaux arcbeologiques formes par le P. Lambillotte du 
fruit de ses immenses recberches. On y verra grand bombre'dlntroits, Gra- 
duels, etc., transcrits cbacun en un cadre s^par^, dans toutes les notations 
en usage depuis saint Gregoire jusqu^ nos jours, d^apr^ une multitude de 
monuments de tons les pays et de toutes les epoques. Ces pieces jusUficatives, 
dont la vue a dejU vivement int^ress^ plusieurs persounes, deviennent unc 
belle confirmation de la pens6e exprimee au dernier paragrapbe de cet itver- 
UssemerU. J. D. 
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IFAPRiai liEft AUVBUBS PBlMlVlFli. 



Avant tout, qu'entend-on par chant Gr^gorien? 

On appelle ainsiles chants liturgiques derEgiise Romaine 
rassembl^s, mis en ordre et compl^t^s par saint Gr^goirc le 
Grand, pour la calibration de Foffice divin, bas^s sur le sys- 
t^mediatonique des anciens, et conserves traditionneUement 
avec plus ou moins de fid^lit^ k Fusage du culte catholique 
Romain. 

Ces chants se divisent en deux categories ; 

La premiere comprendles chants destines k la c^l^byation 
solenneUe du saint sacrifice de la Messe. 

La seconde, les chants destines k la calibration des Heures 
canoniales, teUes que V6pres, Complies, petites Heures, Ma- 
tines et Laudes. 

Les chants de la Messe se subdivisent en deux esp6ces : 
1" les chants propres ou particuliers k chaque messe ; tels 
sont les introUs, les reports graduels, traits ou alleluia di\ec 
versets, les offertoireSy les communions. Tons ces chants ont 
^te r^glj^s par saint Gr^goire, excepts quelques messes r^- 
centes, dont souvent encore on a pris le chant dans I'ancien 
repertoire Gr^gorien. 

2" Les chants des ordinaires, ou chants communs. On ap- 
peUe ainsi ceux du Kyrie, du Gloria, du Credo, du Sanctus, 
de V Agnus qui varient selon la solennit^des f^tes. 

Les chants des Heures canoniales peuvent se subdiviser k 
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leup tour en cinq espfeces, qui sont : V ceux des R^pons, 
2® des Antiennes ou Antiphones, 3" des Hymnes, 4" des 
PsaumeSy 5* des Cantiques. 

Dans cette m^thode nous n'envisageons ces chants que 
sous le rapport musical. 

Nous avons dit qu'ils ^taient bas^s sur le systfeme diato- 
nique des anciens. 

Nous allons faire connaltre les rfegles et les diverses pro- 
pri^t^s de ce systfeme, tel qu'il a 6t6 appliqu^ aux chants li- 
turgiques par saint Gr^goire. 

Le syst^me diatonique des anciens ^tait renferm^ dans 
une ^chelle de deux octaves commen^ant au la grave, et se 
succ6dant comme il suit : 



NOTATION CARK&E. 

12 3 4 5 6 7 8.9 9 10 11 12 13 14 15 



U si ut r^ jni fa sol la si^ sik ut r^ mi fa sol la 



m 



If 

NOTATION MODERNE. (POSITION R^ELLE.) 

12 3 4 5 6 7 8 9 9 10 11 12 13 14 15 



s: 



E 



js: 



■«- 






la si ut t6 mi fa sol la si Iz si i] ut r6 mi fa sol la. 

M&ME EGHELLE A l'OGTAVE SUPERIEURE. 




?©- 



^ 



21 



ABODE 



NOTATION EN LETTRES. 

F G a t^ t| c d 



e f g tt 



On ajoutait souvent k cette echelle une note plus grave 
encore [sol) que Ton nommait gamma, parce qu'elle 6tait 
d^ign^e par la lettre grecque qui porte ce nom. 

Les anciens, dans les ouvrages th^oriques , d^signaient les 
notes par les lettres de I'alphabet A, B, C, D, etc. 
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NoTA. Nous engageons T^lfeve k se familiariser avec les 
notes SUP la clef de soly car dor^navant nous nous servirons 
imiquement de cette clef , afin que les musiciens, qui sont 
beaucoup plus nombreux que les plainchanistes , puissent 
acqu^rir la connaissance du chant Gr^gopien , et mieux en 
appp^cier les beaut^s. 

Tels ^taient les sons pe^us dans la musique diatonique des 
ancienSy et que saint Gp^goipe le Gpand a d^finitivement ap- 
pliques aux chants litupgiques de TEglise Romaine. Ces sons 
doivent ^tre envisages de deux mani^pes : 1" comme fop- 
mant diff^pents intepvalles; 2® comme fopmant des modes 
distingu^sles uns des autpes. 

Nous aliens les consid^pcp sous ce double pappopt dans les 
deux chapitpes suivants. 



CHANTRE L 

INTERYALLES ADMIS DANS LA MUSIQUE GRiOORIENNB. 

Le chant Gp^gopien n^admettait que les six intepvalles 
suivants : le demi-ton^ le ton , la tiepce mineupe , la tiepce 
majeupe, la quapte juste et la quinte juste. C'est-d.-dipe que 
la Yoix ne pouvait passep d'une note k une autpe que pap Tun 
ou I'autpe de ces intepvalles. Dans P^chelle diatonique le 
*" demi-ton se tpouvait toujoups de mi k fa, de si k ut; et de 
la k si {^ pap exception. Paptout ailleups on ne pencontpait 
que des tons , si ce n^est en ceptaines cipconstances excep- 
tionneUes : nisi in certis circumstantiis (1). 

(1) Go! d'ArezzOy MicroL, ch. 7C. 
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II est done certain , d'apr^s le t^moignage du maitre des 
maitres, qu'il y avait des circonstances ou Ton faisait le 
demi'ton ailleurs que du si k Vuty du mi au fa, et du la au 
si y. Nous aurons occasion de les mentionner. 



EXERCICES Slit LES IXTERYALLES. 

(note IMPORTANTE pour les EXERCICES SUIVANTS.) 

Dans ces exercices nous engageons F^lfeve k s'habituer k 
battre la mesure , mais d'une mani^re sp^ciale et propre au 
chant Gr^gorien. U frappera du doigt ou du pied chaque 

note blanche ^ , car elle vaut un temps ou un frappi; c'est- 
(\-dire qu'on la soutient du moment oi\ Ton frappe jusqu'au 
frappe suivant. U faut que ces temps soient ^gaux entre 
eux. 

La ronde ou note sans queue o vaut deux temps ou deux 
frappes. 

La note noire jl ne vaut que la moiti^ d'un temps; la 

croche # n'en vaut que le quart; la petite note J » P prend 
la m^me valeur que la croche, mais on la coule plus l^gt- 
rement avec la note suivante, et jamais elle ne surmonte 
seule une syllabe de texte. 

Toute note suivie d'un point est augment^e de la moitie 
de sa valeur. 

Les virgules plac^es entre les incises de la phrase musicale 
indiquentun l^ger repos, que Ton prolongera plus oumoins 
selon le sens des paroles et le besoin de la respiration , mais 
sans alt^rer notablement la marche du rhythme. Ces obser- 
vations bien pratiqtiees donneront au chant Gregorien le ca- 
f active religieux qui lui est propre, et f eront sentir k chacun 
son admirable aptitude k elever les ^mes vers Dieu par la 
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pens^e etla meditation; chac[ue repos, chafjue pause ^tant 
comme iin signal de reflexion et d' attention , servira en 
m6me temps k obtenir un ensemble parfait. 

NoTA. Dans la traduction de nos Graduels en notes carries 
nous (Stablirons entre les signes le rapport suivant : 



rare. 



NOTATION 
MODERNE. 



f'lr ri fr irr i ctJi 



NOTATION 
GARRiS 







nzt 



•' ^ » 1 



EXERCICES SUR LES INTERVALLES. 

INTBRVALLES CONJOINTS. 



J ut r6 mi fli sol la si nt 



la si 
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EXERGICES SUR LES SYLLABES MUSICALES. 
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EXERCICES UtLtS DE LONGUES ET DE BRfiVES. 
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Mous recommandons beaucoup 
ce dernier exercice. 



^m 



EXERCICES SUR LE POINT. 



JJfj' Urf f.^ ^ 



fi^ 



(1) Les liaisons plac^es sous ces membres de phrase indiquent que Ton 
doit ^mettre les sons sans donner pour chacun d^eux un nouveau coup de 
gosier^ mais en les laissant pour ainu dire couler et nattre Tun de Tautre, 
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EXERCICES SUR LE TON ET LE DEMI-TON. 
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EXERCICES SUR LES TIERCES MINEURES ET MAJEURES. 
15 



MODE 
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EXERCICES SUR LES QUARTES ET LES QUINTES. 
16 



MODES. 
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EXERCIGES SUR TOUS LES INTERVALLES 

FIRinS DANS LA MtLODlB GRiOORIBimB. 



■ODES. 
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Tels sont les seuls intervalles permis dans le chant Gr6- 
gorien. Ainsi on en exclut les intervalles de quarte dimi- 
nu£e et de triton, de qidnte mineure; toute espice de sixte, 
de septUme et ^octave. 
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Sixte mineare. 
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Ces intervalles ^taientprohib^s par mouvement direct imr' 
midiat, c'est-^-dire sans notes interm^diaires, commeserait 
de chanter fa, si; mi, si \^ ; sol^ fa; ut, si ^, etc. ; mais ils 
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n'^tait pas prohib^ d'aller d'une de ces notes k Tautre 
pap mouvement indirect ou m4diat, au moyen de notes in- 
tercal^eSy comme dans les passages suivants : 




Les espaces de triton et de quinte mineure donnaient lieu 
k une th^orie sp^ciale, qu'il importe de signaler ici (1). 

r]|:gle. — II n'est jamais permis de descendre du si ft 
au fa, ou de monter du fa au si |j, en s'arrAtant dans ce 
t^tracorde, c'est-A-dire sur Tune des quatre notes, fa, sol, la, 
si, soit par mouvement direct, soit par mouvement indirect. 

Ainsi les passages suivants et autres semblables sont fau- 
tifs. 
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Que faisaient done les anciens pour ^viter le triton, quand 
la m^lodie demeurait dans le t^tracorde fa, solj la, si, soit 
en montant, soit en descendant? lis faisaient usage du si {^, 
ou lis haussaient le fa d'un demi-ton mineur, selon que la 
mdodie appartenait k tel ou tel mode. Ainsi , par exemple , 
si la m^lodie ^tait du septiime ou huiti^me mode, on n'em- 
ployait point le si \^; car, dit Oddon de Cluny , cette note au- 
rait rendu les septiime et huitiime modes en tout sembla- 
bles au premier et au second : ce qui n'^tait point tol^r^. 

(1) Ccs regies ont ^te dejk expos^es dans une brochure, imprim^ r^cero- 
ment, par le R. P. Lambillotte quelques jours avant sa mort. Quelques mots 
Sitr le chant liturgique. (Paris, Ad. Le Clere.) 
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Harchetti de Padoue confirme cette doctrine (1). Si la melo- 
dic appartenait aux autres modes , il ^tait alors permis de 
se servir du si \^ pour enlever la dureW du triton. Mais dans 
les septi^me et huiti^me modes on employait le demi-ton 
haussant sur le fa. Gui d'Arezzo appelle cette ^livation d'un 
demi-ton, subductio ou diesis. Mdli express^ment que ces 
dieses sont permis en certaines circonstances y mais jamais 
ailleurs que sur la troisiime et la sixidme note de la grande 
echelle, c'est-4-dire sur ut et sur fa. 
On temp^rait done la durete du triton de cette maniire : 
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Selon Gui d'Arezzo, Tintervalle de quarte mineure 6ta-it 
aussi permis par degris conjoints. Ainsi on pouvait chanter : 
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L'usage de faire le demi-ton haussant dans les deux cas 
que je viens de*signaler, a pr^valu en Italic , en Portugal, 
en Espagne, en France, en Allemagne, en HoUande, en An- 
gleterre; en un mot, presque partout. 

Get usage est done l^gitim^ par Taccord uni versel et par 
la sanction des premiers maltres de Tart antique. Ainsi sc 
trouve condamn^e la doctrine moderne de ceux qui pr^ten- 
dent interdire i tout jamais le demi-ton haussant k la milo- 
die Grc^gorienne. 



(1) Gcrb., Scr/pe., t. HI, p. 92. 
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Mais il faut remarquer iei deux choses : 1" Gui d'Arezzo ne 
le present pas, il laisse libre de le faire; ^ il recommande 
en cela une grande sobri^W : il ne faudra I'employer, dit-il, 
que da,ns certaines cir Constances, sur lestroisifemeet sixifeme 
degp^s de F^chelle, c'esW-dire sur tU et fa. Non oportet eas 
in tisum admittere nisi supervenientibus certis locis : in nullo 
enim sono valet fieri, excepto tertioet sexto (1). 

Premi£:re exception. — II est pennis dans une mfeme 
phrase ou trait m^lodique de faire entendre si b et fa, quand 
il s'y rencontre des notes interm^diaires qui sauvent la du- 
ret^ du triton : ainsi, par exemple, un tU plac^ entre si et 
fa rend cet intervalle legitime. 




Deuxieme exception. — De m6me, en descendant, si le mi 
vient aussit6t apr^s fa, il sauve la duret^ du triton. Exem- 
pie : si, sol, la, fa^ mi. ' 




De m^me, en montant : si Vvt vient aussit6t apr^s le si, 
11 sauve encore la duret^ du triton. 
Ainsi on pent chanter : 
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De la quinte diminuee. — Quant k I'intervalle de quinte 
mineure (c'est-4-dire de sih k fa, ou de mi k si /, ou mSme de 



(1) MicroL (le Gui d'Arezzo, ch. x* 
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/a jt A ul) , il ne faut pas le confondre avec le triton. II avait 
ses regies et sa marche particulifere autoris^es par Tusage 
universel. On d^fendait de parconrir cet intervalle directe- 
menty sans notes interm^diaires, conime il suit : 
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Mais il ^tait permis d'aller d'une de ces notes k I'autre pap 
des notes interm^diaires, comme^ 
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Et cela du commun aveu de tons les th^oriciens ant^rieurs 
au seizi^me si^cle. 
II ^tait aussi permis de faire les passages siiivants : 
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3* Un autre intervaUe prohibe par nos premiers autem'S 
6tait celui des deux demi-tons, si \^ et si ]J. Jamais ces notes 
ne pouvaient se succ^der imm^diatement, dans une phrase 
ou partie de phrase quelconque. II ne faut pas les joindre, 
dit Gui d'Arezzo, « lUramque, \^ et |j, in eadem neuma non 
jungas (1). » 

« Il est absurde, dit Oddon de Cluny, de faire 1^ et ti dans 
le m6me endroit : |^ ^^ |j , absurdum est in eodem loco fa- 
cere (2). Et plus loin (3) il explique quand il faut faire le |J ou 

(i) MicroL, cb. viii. 

(2) Apud Script,, Gerb., 1. 1, p. 251. 

(3) Ibid.^ p. 268 
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le]^j mais il ne faut jamais les joindre, dit-il « numquam 
continuatim jungere debes; » le mot continuatim explique 
parfaitement le texte de Gui d'Arezzo. En effet c'itaient ces 
deux demi-tons de suite qui constituaient chez les anciens le 
genre chromatique, anathematise par les saints P6res. Ainsi 
les traits suivants : 




sont bannis du chant Gr^gorien. 

Mais Hucbald de Saint-Amand (1) nous montre qu'onpeut 
employer le 1? et le |j dans un m^me trait m^lodique quand 
ces deux notes sont s^par^es par d'autres. II s'appuie sur cet 
exemple d^ja cite dans notre premiere partie. 
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mi-nus. 



Telles sont nos autorites sur la question desintervaUes, 
et la doctrine contenue dans ce chapitre leur est emprunt^e 
lout entiftre. Nous n'aurons done pas egard aux theories tr6s- 
modemes, qui tendent k detruire des affirmations ainsi eta- 
blies. 



CHAPITRE IL 



DES MODES. 



(hi entend par mode en musique line echelle diatonique 
dans laquelle les positions des tons et demi4ons sont regiees 

(1) Voyez plus haul, p. 109. 
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d'une certaine mani^re, cons^quemment k la note prise 
pour point de depart. 

II suit de Ik que la difference entre deux modes r^sulte , 
1* de la note principale ou finale; 2* de la position dialoni- 
que des tons et demi-tons k partir de cette note. De ces deux 
choses r^sulte aussile caract^re esth^tique de chaquemode. 
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Demi-ton. Note finale. Demi-ton. 
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DEUTERUS OU 2« MODE. 
Finale. D.-t. D.-t. 
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TRITUS OU 3« MODE. 
D.-r. Finale. D.-t. 
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Ces quatre ^chelles, partant de notes diff^rentes, forment 
quatre modes distincts; parce que la place des demi-tons 
n'^tant pas la m^me k chaque 6chelle , les chants composes 
d'apr^s chacune d'elles re5oivent de \k un caract^re parti- 
ciilier. 

11 y aura autant de modes diff brents que de notes dans la 
gamme en partant du la grave : c'est-4-dire sept; et si Ton 
divise chacun de ces modes en deux, le grave et \aigu > on 
aura quatorze modes ; et c'est \k une division trfes-rationnelle. 

Mais nos premiers maltres, k commencer par saint Gr6- 

22 
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goirejusqu'dGuid'Arezzo, ne compt^rent que qua treg rands 
modes, appeles, d'aprfts les Grecs, protus, deuterus, tritus, 
tetrardm^ et divisis chacun en deux : Tun aigu ou su- 
perieur {authenticus, du grec auSevTvn;) ; I'autre grave ou ew- 
ferieur ou derive [plagalis, du grec TrT^aytoc) ; ce qui donna 
en tout huit modes au chant Gr^gorien. Nous ne voyons au- 
cune raison plausible de quitter la voie qu'ils ont trac^e, et 
nous ne compterons comme eux que huit modes. 

Du reste, avant saint Gr^goire , les auteurs grecs, et Bofece 
qui resume fort bien leur doctrine, divisaient aussi la 
grande 6chelle en huit modes : Dorien, Hypodorien, Phry- 
gie?i, Hypophrygien , Lydien, Eypolydien, Mixolydienei 
Hypomixolydien (1). 

Voici le tableau g^n^ral Jes huit modes admis dans le 
chant Gr^gorien : 

MODES SUPERIEURS. MODES INFERIEURS. 

l*"^ MODE. lie^MODE. 
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TABLEAU DES INITIALES. 

modes superieurs. 
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modes inferieors* 
(i) Voyez le Traits de Bo^ De mmic<h L. 1V.» ch.xiv, xy, el x/i^ 
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Si nous contiuuons la m^nic progression nous aurons Ics 
quatorze modes, comme il suit : 
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Remarques. Ces modes not^s 4 la clef de sol sont ecrits 
une octave plus haut que ne les chantent les voix d'hommcs; 
mais la forme est la m^me, qu'on les execute k ce degr^ ou 
k quelque autre : car la hauteur ou la gravity , dit saint Od- 
don de Cluny, n'est pas ce qui constitue leur forme essen- 
tielle. « Non enim, ut stultissimi cantores putant, gravitate 
» vel acumine unum modum ab alio discrepare scimus 
» (nihil enim impedit, quemcumque volueris modum, si 
» acute vel graviter decantaveris); sed tonorum et semito- 
» norum, quibus et aliae consonantiae fiant, diversa positio, 
)) di versos ab invicem et differentes modos constituunt (1). » 

Ces huit modes forment ce qu'on appelle la tonalite Gre- 
gorienne enti^rement distincte de notre tonalite moderne. 
Celle-ci ne compte que deux modes : le mode majeur et le 
mode mineur, caract^ris^s par la premiere tierce , qui dans 
Tun est majeure, dans I'autre mineure. - 

(1) « Ce n^est point, commc le pensent dcs chantres ignares, le plus ou 
» moins de gravite ou d'acuite qui fait reconnallre la difference enire deux 
i> modes : rien n'emp6che en cffet de chanter tel ou tel morceau plus liaut ou 
» plus has ; mais la position diverse des tons et demi-tons qui modifie los re- 
» lations d'intervalles, voila ce qui conslitue la distinction entrc les modes. » 
Oddo Cluniac, apud Gerb» Script* I., 2G^.) 
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La tonality Gr^gorienne plus riche , plus variee , poss^de 
des ressources irnmenses pour rendre tous les sentiments de 
r^me, et surtout le sentiment religieux. Pap son antiquity 
elle semble nous ramener au berceau de la Religion, et nous 
mettre en rapport avec les premiers fiddles et les Pferes de 
TEglise. 

Hais la tonality modeme plus sensuelle , plus chromati- 
que, 4 laquelle nous sommes habitues d^s notre enfance , 
nous a malbeureusement fait perdre le sentiment des vraies 
beaut^s de la tonality antique. Voilit pourquoi il y a aujour- 
d'hui bien peu de personnes qui sachent appr^cier le chant 
Gr^gorien. Afin de supplier autant que possible h, ce quileur 
manque, nous aUons traiter de chaque mode en particulier 
d'aprfes nos auteurs primitifs. Nous donnerons Petendue de 
chaque mode, sa constitution, ses rig les, son caractere mo- 
ral y et nous t^cherons de montrer, par des exemples tir^s de 
I'Antiphonaire Gr^gorien, la veritable mani^re d'envisager 
les melodies sacr^es. 

Mais auparavant il faut donner les regies communes k tous 
les modes, d'apr^s les anciens, et les rappeler d'autant plus 
instamment qu'eUes ont ^t6 abandonn^es dans nos grandes 
Editions modernes de Rome, de Venise, de Paris, et r^cem- 
ment de Malines, etc., etc. (1). 

Ces regies concernent sp^cialement la note qui pent com- 
mencer ou finir un chant ou une phrase de chant. 

R^GLE GENERALE. — Tout morccau de chant doit finir par 
la note principale du mode. 

Premiere regle. ^-^Aucune note ne pent commencer un 
chant ni une phrase de chant si elle n^est ou finale, ou en re- 
lation avec la finale par un des six intervalles recus dans la 
melodic. (Nous avons vu quels sont ces intervalles.) Amsi le 

(I) Voir aux pieces justificatives, no 9. 
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re etant finale, un morceau ou une phrase ne pourra com- 
mcncer que par ce ri, ou par une des notes mi, fa, sol, la^ 
en montant; et en descendant ut, si, la^ sol (1). 

Deuxikime BicGLE. — Les phvases ne doivent se terminer que 
stir une des notes qui peut les commencer. 

Ainsi, dans le cas pr6c6dent, commen9ant une phrase 
sur re', sur mi, fa^ sol, la, etc., je peux aussi la terminer sur 
line de ces notes quelconques. 

Troisieme RfeoLE.— // est convenable que dans la coinposi- 
tio7i d^un chant il y ait plus de phrases qui se terminent et 
finissent sur la note finale ou sur sa quinte, que sur cVautres 
notes (2) . 

II n'est pas difficile de voir que ces regies ont pour but de 
faciliter I'exicution du chant , et de le rendre ainsi plus 
simple, jluspopulaire. 

Ces regies gin^rales 6tant poshes , nous allons exposer les 
regies sp^ciales de chaque mode. 



ARTICLE I. 

Premier mode* — Dorieii. 

Le premier mode a pour note finale et princip«Je R^. 
(D. — At^avo; uTraTwv.) En voici I'^tendue et la composition : 

Demi-ton. Demi-ton. Demi-ton. Trte-rare. 

"IT" 
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(1) Guido, MicroL, cap. xi et xii, Oddo, apud Script.^ t. I, p. 239, et ci- 
dessus, p. 114, 140, etc. 

(2) Voir Oddon, Apud Ger5.,t. I, p. 25; et Gut d'Arezzo, cap. xi et xii, 
MicroL 
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R^GLG. — Dans ce mode, les chants et les phrases ne peu- 
vent commencer que par les notes suivantes : tU, r^, fa, sol, 
Itty rarement par mi. Les phrases ne peuvent se terminer que 
sur Tunc de ces notes. 

CARAGTtRE DE CE MODE. — II est trfts-vari^j il se prAte aux 
sujets graves, majestueux, sublimes, comme on peut le voir 
dansFHymne Crux fidelis^TestsLUvies d'aprts I'Antiphonaire 
de Saint-Gall et les manuscrits authentiques. II est aussi pro- 
pre k exprimer des sentiments de joie, d' exaltation , comme 
dans rintrolt : Gaudeamus omnes in Domino ; k rendre le 
sentiment d'une prifere , d'un d^sir ardent , comme dansl'In- 
trolt : Borate coeli desuper, Ce mode paralt 6tre le plus an- 
cien de tons. Platon et Aristote le prefiraient 4 tous les au- 
tres. 

« 11 convient aux grandes choses , dit Leonard Poisson; il 
)) est d'une admirable f^condit^ : modeste, gai, s^vftre, ma- 
» gnifique sublime (1). » Cependantlesanciensremployaient 
rarement k exprimer la douleur et les sujets lagers. 
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FORMULE DE CE MODE. 
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MODULES DU ler MODE ^2). 
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(1) Ttaiii du chant Gr^gorien, p. 152. 

(2) Ge chant a et6 considcrahlement altere dans Tedilion dc Paris IBTil, t>l 
plus encore dans ceile de Rome, 1614. 
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ir 






syl-va talem pro-fert, 




fron - de, 






flo - re, ger 



- - mine. Dul-ce 



li-gnum. 



P^^^^^ 



dulces cla - yos, dul - ce 



pon - dus su - -> -> stinet(l). 



INTROIT AVEC VERSET. 



4^i I I j_J~T'-^^:^Hfe^^^^ 



Gaude-a - - mus omnes, in Do 
JL > 



mi-no; 
1 




di - em fe - stum ce - le- bran - tes 



sub ho-no - — - re 



(1) NOTES POUR L*EX£CUTION DE CES MODELES ET SANS L'OBSERVATION 

DESQUELLES ON NE LES COMPREND PLUS. 

1** La petite note prend sa valeur temporaire sur la note qui pr^c^de, c*est- 
h-dire que celle-ci perd un peu de sa valeur pour en donner une partie k 
oc'lic-ih. Ainsi la petite note sur Fidelis et SyU^a doit s*exteuter comma il 
suit: 



i^^j^.jU.J^ 



Fi-de - - - lis 



Syl - va. 



et de m6me partout. 

^ he Quilisma qui se trouve sur la demifere syllabe de fronde, doit 8*ex^ 
cuter avec un vibrato de la voix sur le /a, si on a la yoix flexible ; sinon, il 
sera mieux de Tomettre, et de couler ces trois notes par un seul mouvement 
de voix. 

3° La virgule seule indique une respiration avec un tr^s-16ger repos ; la vir- 
gule avec barre, un repos plus marqu^ ; les deux virgules ou la barre flnalo 
indiquent que la phrase musicale est complete, et que la note et le repos 
peuvent durer un peu plus longtemps. 

4« On donnera k chaque blanche un mouvement regie d'apres la nature du 
texte, la grandeur du lieu oil Ton chante et le nombre des chanteurs. 
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J -J^ ? J H ,J-f^fr |j J^. 



s 



3 



rjr ^Jr si 




•Be- a- ti Tho - mae mar - 



g )J J^'J J^^ =^ 



- ty-pis: de cu - jus pas-si- 



3 



X 



mM:^ 



J*' y^" g y. 



g^ g- ^"s ~t 



32 



- - - ne 



Lu^M^ 



gau-dent an * 
, tr 



ge-li, 



fctiiiUj-.4^:i^i^ P 



et collau dant Fi - - - li-um 

Un peo pjps anim^. tr 



De 



1. 




[leo p^ps amme. ir ^ 



Ps, Ex-ui - ta-te, ju-sti, in 

Solo. 



^ 



W * d ^—g- 



Do-mi-no : Re - etos de - - cet 

• ) tr 




•gr 



© 



TTO^- 




oollauda - - li-o. Glo — ri-a Pa-tri, et Fi - li - o, et Spi-ri 

Gtaoenr. 



- - tu- 



m. 



cnoenr. « 

■^ — 1 ^ ■ . ■ "^^ L^ — 



-QT 



i san-cto. Sic - ut e-rat in princi - pi-o, et nnne 



^^ J J ^ J a^ g — ^^j ^ lUjJ g^ J'j^ ^j-J^^ 



-«- 



et sem-per, et in sa&-cu-la sae - cu-lo-rum. A - -men. 
Touit kpeuple reprend Tlntroit jiuqu'au PsoMime. 

PRlfiRE FERYENTE. 



I 



^^S 




nn - - - bes plu - ant ju 



stum; a-pe-ri-a - tur 



§hMJ/^U:^JjjJ\J^^ jiljj^jijt^ 



I 



li»r pa, et gep - mi-net 

J J J J II 



Sal - - va - - - to - rem. 



P8» Coe-li e-nar-rant. 
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Qu'il nous soit permis de nous arrtter un instant sur lea 
beaut^s musicales de ces trois morceaux. 

Dans le premier nous remarquons un d^but simple et mo- 
deste , sur Cnujc fidelis : c'est Texposition du sujet; puis la 
voix s'^lftve par degr^s sup ces belles paroles : Arbor una no- 
bilis. Arbre de la croix, arbre incomparable ! arbre au-de^ 
sus de tons les autres I Comme la m^lodie exprime bien cette 
pens^e ! Quelle vari(5t6 d'expression sur les mots, fronde^ 
/lore J germine I Puis, comme la voix prend bien Taccent de 
la douceur unie k la tristesse sup ces expressions, dulce lig^ 
num, dulces clavos, dulce pondus ; et retombe avec gr^ce 
SUP sustinetl IjSl pi^t^ la plus vraie rhgne dans tout ce mop- 
ceau. 

Dans le second^ m£me d^but simple et modeste sup gau^ 
deamus; mais aussit6t la voix se dilate quand elle prononce 
le nom du Seigneur, in Domino. Elle annonce le sujet plus 
particuliep de son all^gresse, diem festum; elle se dilate en- 
core sur celebrantes; elle s'616ve sur honore, et sur le nom 
du saint qu'elle c^l6bre. Elle s'arr6te avec bonheur sur les 
mots qui expriment le mieux la cause de cette joie : et 
semble se complaire dans les expressions passione, angeli, 
collaudant, Filium Dei. Puis, pour conclusion ^piphon6- 
tique, elle entonne avec enthousiasme : Exidtatej justij in 
Domino : Justes, triomphez d'all^gresse, etc. (1). 

Dans le troisifeme, c'est une prifere qui commence sur Ro^ 
rate: la voix debute encope avec simplicity et modestie; elle 
s'ilive SUP Coeli, et semble p^n^tpep les cieux k desuper. 
Remarquez comme elle prie sur nubes, ^\xv pluant, comme 
elle se d^lecte sur justumt comme elle rend bien les mots, 
aperidiur terra : cette terre qui va produire le Sauveur 1 



(1) EpiphoDema :«Rei narratoB summa acdamatioii dit Quintillien (Inst. 
Drat, Lib. VUI et V.) Tel est en effet le rAlexlu Psaiiine ajoul6 U Ylntnai't. 
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Puis elle entonne le Psaume avec le saint enthousiasme dela 
reconnaissance : Codi enarrant gloriam Dei, U nous semble 
impossible de ne point voir dans ces chants Pinspiration de 
PEsprit-Saint, Paccent de la vraie pi6t6 (1). 

On dira peut-6tre \,La musique Gregorienne est done dra- 
matique? Oui, sans doute, mais de ce dramatique de la foi, 
calme, noble, sublime etquiporte P^me k Dieu. Ce n'est point 
ce dramatique sensuel , th^^tral, violent, voluptueux, qui 
attire PAme dans la fange des choses terrestres. Ici tout est 
vrai, rien n'est forc6. En chantant, P^me prie, loue et adore. 

La musique Gregorienne est dramatique. Oui, comme les 
pompes du Christianisme , oA PEglise a voulu parler 4 
Phomme tout entier, k son esprit, k son coeur, 4 ses sens; 
elle est dramatique, comme cette pieuse c^r^monie des Ra- 
meaux oA semble mise en action Pentr^e triomphale de J^ 
sus k Jerusalem; comme ces pompes lugubres et magnifi- 
ques de la Semaine sainte , et tant d'autres dans lesquelles 
la sainte l&pouse du Sauveur invite ses enfants k s^imouvoir 
avec leur M6re. Qui done osa jamais Pen bl^mer, sinon la 
pr^tendue R6f orme ? 

Parmi les morceaux post^rieurs k saint Gr^goire, on 
trouve aussi plusieurs pieces remarquables compos^es dans 
cemode. Par exemple la prose de la Pentec6te : Veni, sancte 
Spiritus. Mais d^jA les regies Gr(5goriennes n'y sont plus as- 
sez observ^es : on y remarque des intervalles d' octave, etc. 
Nous en donnerons ici quelques strophes pour servir d'exep- 
cice. Nous y avons r^tabli la rfegle Gregorienne. 



I 



J_ J j_j.„_ j^f^-^^^ 



-Bh- « — ^ — ^--d 



si:^ 



n 



_ _ _ sr 

Ve-ni, sancte Spi-ri -- tus, Et e-mit-te c(B--li-tus Lu-cis 

(I) Mais encore une fois,rien, non, rien ne remplacera jamais rintelligonce 
de oe que Ton chaole. Nous le disons avec douleur, ces divines melodies se- 
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3W 



;=^- 



-«— <» 



^E 



^ 'O- g- o 



^-.:js: 



na: 



-«--o 



-«-- 



-6^ 



I 



in '2d ra-di-um. Gobso- la-tor op - - ti-me, dul-ds hospes a- 



3 



i 



? 



g-Pf--f^f-F^^ 



-g^a'-g 



JLJ_ 



^9Fi= 



ni-mx, Dul-ce re-frl - ge ri-um. lux be - a - tis - - si-ma, 

J I 






E 



B>=^ 



-^MB^ 






25I ^ 



^ 



JtS-r 



Reple ooiMlig in-ti-ma Tu - o rum fl -de - - li - um. Lava 

J ) 



y=^-zJ-[^f-f :J::5J:gJ : 



3 



^ 



3tS 



:£-3i 



t 



-©— ©- 



■«- 



quod est sor - - di-duin, Ri-ga quod est a — ri-dum, Sa-na 



4»-j--°=i'^iEft:f;S^i^ 



^^ 



'S-^ 



quod est sauci - um. Da tu-is fl-de-li-bus In te con- - fi-denti- 



fe 



f 



^£=^5 



^ 



bus Sacrum se-pte-na - ri-um. 

. Le rhythme ternaire, pris dans un mouvement grave et 
RELiGiEux, donne ^ ce chant la force ^t la douceur qui con- 
viennent^laprifere. Sans ce rhythme, le morceau est lourd, 
monotone, sans vie. 

Nous ne comprenons pas le goiit des personnes qui le 
chantent k notes ^gales. 

Passons maintenant k la psalmodie du premier mode. 

Nous entendons par psalmodie le chant des Psaumes. 

II y a dans la psalmodie trois choses k remarquer : Vinto^ 
nation^ la mediation et la terminaison de chaque verset, II 
y a de plus, psalmodie ordmaire, simple et solennelle. 

Nous suivrons en ce point le Directorium chori Romania 



ront maltrait^es, jug^s inex^cutables par une foule de gens qui n'entendent 
pas ce qu'elles signiflent. Que faire, 6 mon Dieu ! se r^signer et attend re. 
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en usage k Rome , et adress^ k toutes les £glises du monde 
catholique. 

PSALMODIE DU PREMIER MODE. 



INTONATION 



•I 



i 



ORDINAIRE. ^ gUg 

1 



gl J.J g) J-tJ— gl gi / 



^^ 



Di - xit ' Do-mi-nus Do-mi-no me - - o : 

2 3 



m 



3 



i 



2 



fcs: 



^=2^ 



«i:^ 



i 



Se-de a dexlris me - is. 

4 



A dextris me - is. A dextris 
5 



3 



3 



ffi 



I 



?f 



TKXy~ 3 



i 



:fl^i3g 



^— gl g -g-sT 



me - - - is. A dextris me- - is A dexlris me - is. 

Les diff^rentes terminaisons se rfeglent sur la note qui 
commence VAntienne. Si elle commence par r^, et s'6l6ve 
jusqu'aux limites du mode, on prend la premiere terminai- 
son; si elle commence par fa ou ut, la deuxi^me; siTan- 
tienne commence par lU ou r^, et se tient dans les notes 
graves , elle prend la troisieme terminaison ; si elle com- 
mence par la, elle prend la quatri^me; si elle commence 
par rS, et se tient dans les notes moyennes , elle prend la 
cinqui^me. 



INTONATION 
SIMPLE 






=5=3= 



^ 



Dixit Do-minus Do-mino me-o : Sede k dcx-tris 




me - - 18. 



me - IS. 



Le choeur r^pond sans faire les notes de Fintonation, ex- 
cepts si elle est solennelle. 



INTONATION 
SOLENNELtE. 






1 



Be-ne - di - ctus Do-mi-niis De - - - us I-sra - el. 
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ARTICLE II. 



SeeoM4 mode* — Hypodoriem. 



Le second mode a la m^me finale que le premier. En 
voici Tetendue et la composition. 



^ 



Demi ton. Dcini-lon. 



-<9- G- 



l?<9 



1 



^ "ST 

FORHDLE DC DEtJXI^E UODE. 



Se - - cun - dum au - - tern si-mi - le est hu - - ic 

) . 



^ 



^-N 



t^ 



«--e5l- 



R^GLE. — Les notes qui commencent et terminent les 
phrases sont comme dans le premier mode : ut, re, /« , 
sol, la, Celles-ci peuvent aussi commencer sur les notes 
plus graves : mais il en est pen d'exemples dans TAnti- 
phonaire Gr^gorien. 

Caractkrede ce mode. — II est propre, dit dom Jumilhac 
[Methode, p. 226) k exciter k la douleur, k la penitence, k 
d^plorer les mis^res de cette vie, k mod^rer les passions. 
— II convient, dit I'abb^ Poisson, aux sujets graves, lugu- 
bres; il sait exprimer aussi I'admiration, les d^sirs; mais 
toujours d'une maniere calme et moderee. 
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M0D£:LES ET EXERCICES. 
Tristesse et pUUnte, ; f j. 



'•fe#=^4 



fe^^S^^^^^ 



:| 




Po - - - pu-le me - us, quid 



9zlj?ji^^i 



fe - - - - ci ti bi? autiu 



jL^J j-JS ^^^ 




quo 



ooDtris- ta-vi te, Re-spon -de mi - hi. 



l--j #i- iJ J i^-"S jj^=jd^jg_^ 



11. 



De-us7 



i 



De-US me - us, re-spi-ce 



m me : 



i 



i 



jzs^jjJjj ^-gJ-J r^-fhj^^ 



tt 



2^ 



«5l-«»-©- 



I 



I 



qua - re me 



dere- li - - - - qui - - sti ? etc. 



S3^ 



222 



d-^-^-d 



-d-d 



-<g-d 



^ii 




Ip-si vero con-si -de-ravenrnt et conspe-xe - runt me 
) I ) 




t 



I 



di-vi-se - runt si 



- is > — y 



3 



#-sH<5'-0- 



U^ 



:iz::^ii22: 



:^^^'l 






menta me - - a 



M 



et su-per vestem me - - - - am mi- 



i 






m 



^-f^^^^^r^^^- 



zro 



se - runt 



-32_£iji?2:^: 



sor-tem. 



II r^gne dans ces deux morceaux un accent de tristesse^ 
gu*il est impossible de ne pas sentir, tant la melodie en 
est empreintci La voix roule toujours sur les m6mes notes, 
et semble former une esp^ce de lamentation monotone | 
parcille aux accents d'un homme qui g^mit* 
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Ce mode exprime aussi parfaitenicnt le sentiment d'une 
profonde terreur; la preuve en est dans le Dies ircR. 




-j^- 



-i:^~o 



-d-o- 



-^M:n 



t 



p 



Di - es i - rae, di - es il-la, Sol - vet sae - clum 



in fa - vil-la 



i 



-^~^~-^ 



--«>-o- 



fe-sle Da-vid cum Sy - biWa. 

II se pr^te encore au sentiment de Tadmiration. Ecoutez 
les grandcs antiennes de TAvent : 



p^ 






i 



fr^ 



5)-©-J-5J-<9-f-'-|^ -G 



t:±.'J^ 







^ 



sa - pi-en - ti - a, qua ex o - - re Al-tis - - si-mi 
I > > 






^-d- 



^fe^^^ 



.^ 



-Cr-i»- 



prodi-i-sti! attin-gens a ii-ne usque ad fi - nem for-ti-ter 




--(9— ^-^T^ Cf 



t 




su - a - vitcp - que dispo-nens om - ni - a, ve - - ni- 

J } 



-G—^-Ghg 



— 1 M 



J 4 



ad do-cendum nos 



vi - am pru - den-li - ae. 



La gravity de ce mode convient aussi pour exalter la puis- 
sance, la grandeur, la majesty divine : commedansr/zi/roi/ 
de I'Epiphanie. 

Nous le donnons ici avec le psaume : 

} ) ) 



I 



r±^:^irpLi^E^^^E^, 



r^-l^^o- 



£c - •. > . ce ad ■• ve - - -nit do - mi-oator Do 
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» ) > _ 



^^ Uj ^ "^""U j^'^?^'^^ ^^ 



i 






mi-nus : et regnum, in ma nu 



e - - - - JUS, 



fe=^ 



s±^ 



i^^^^^^3^ 



d- 




et po-te-stas, et im-pe 

) ; 



ri-um. Ps, De-US, 



^ 



g j^<g— ^g^^ 



1^ 



??«? 



-_j_ 



-^, 



ju - di - ci-um tu - um Re - gi da : Et ju - sti - ti-am tu-am 



m 



g yr ^ 



m 



fi - - li-o Re - gis. 



PSALMODIE DU SECOND MODE. 

Dans ce mode la psalmodie prend fa pour dominante, 
comme on le voit d^ji dans le verset du psaume de VIrUroU 
pr^c^dent. 



Intonation. 



Mediation. 



PSALMODIE 
ORDINAIRE. 



' ^h^^^ ^^ ^^'id^^ . 



2Z2Z 



Tenninaison unique. 



3tS 



^^=^ 



Di-xit Do-minus Do-mi-no me-o : Sede a dextris me-is. 



LUntonation ne se fait qu'au premier verset, les autres se 
chantent miiauement sur la dominante. 



SIMPLE. 



^Fk 







Dixit Do-minus Do-mino me-o : Sede a dextris me-is. 



SOLENNELLE 



•^ 



^ 



Szn 




Bl "■ 



■rsr 



il 



Ma - gni - - fi-cat a-nima me-a Do-minum. 
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ARTICLE III. 



mode* ^ Phryi^en* 



^TENDUE ET COMPOSITION. — Lc troisifeme mode a pour 
note finale et principale mi. Son ^tendiie va de ce mi au 
mi son octave , de cette manifere : 



m 



Demi-ton. 



Demi-ton. 



-^ 



m 



-&— 



-jS. 



-9- 



-jSS^. 



Regl£. — II descend souvent au re et m6me k \ut. II ne 
doit commencer et finir les phrases que par une de ces 
notes : mi, /a, sol, la; et ?^^ par exception. 

D'aprfes saint Oddon de tluny , ce mode pr^ffere le si h au 
si ]?, parce que le si h est la quinte juste de sa finale et la 
quarte juste de Foctave; comme il monte par trois tons 
pleins [fa, sol, lay si), il pr^ifere les intervaUes disjoints aux 
intervalles conjoints. Ainsi, il procfede en sautant plutdt 
qu'en marchant. [Fractis saltibus delectatur (1). II prend 
done rarement le si y. 

En voici la formule : 



I 



S 



i 



IjS 






9- 



s 



Ter - - ti-a di - es est quo haec fa-cta sunt. 



-^ 




(1) Gerb., Script., 1., 260. 
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Caractere de ce mode. — Selon Gui d'Arezzo, par ce mode 
on peut exprimer, exalter les vertus des grandes ames : Per 
deuterum dignitates et qualitates animorum indicare possu- 
mus (1). 

Les Lac6d^moniens s'en servaient pour animer au com- 
bat. C'est en entendant des melodies de ce mode qu' Alexandre 
se levait pour courir aux armes (2). L'abb6 Poisson dit qu'il 
est propre aux textes qui marquent beaucoup de mouve- 
ments, d'impetuosit6s , des d6sirs v6h6ments, des mouve- 
ments de colore, de fureur. II exprime heureusement les or- 
dres, les menaces, etc... 11 frappe, il 6tonne par la vivacity 
de ses allures, irconvient aux sujets qui annoncent For- 
gueil, la haUteur, Temportement : il est proph^tique. Sur 
ce mode on varic heureusement les expressions de gran- 
deur , de noblesse et de douceur. Quelques modules en fe- 
ront juger. 



modeles et exercices du troisieme mode. 



feifiiefi et douceur. « 




W 



;fian:et=5i: 



{-i9-~f9- 



wt^ 




Ti-me - - - te Do-minum om - - nes sancti 

•J ___) ... . > 



e-jus; 



:>5- 



o- 



9Lli^: 






11 



I 



(juo - ni-am nihil de • est ti-men — ti-bus 



e - - - um. 



r]— =ds: 



-.1 



■9 O—0--0 O 




Di - vi-tes e-gu-e - runt et e-su-H-e runt, 



in-qui- 




rcn tes au-tem Do minum non de-fi 



(\) Guido, Microl.^ xiv. 

(2) Aeyerai (t^v TtjioOeov) 'AXe^avSpti) ttot^ t6 <l>puYiov iTcauXT^davxa , £?ava(T- 
TTjcai ajTov iizl xoc oTrXa. (S. Hasile, Discours aux jeunes gens, sur la lecture 
des auleurs profanes, ch. iv.) 
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«=i 



-Tdl 
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- - ci-€nt 



om ----- ni 



bo - - - no. 



m 



m 



i^= 



~p 



^ 



—^ 



* (9 



2Jz: : 



15-. 



- --& 



P«. Be-ne-di - cam Do-mi-aum in om-ni tempo-re 



Semper 




laus e-jus in - - re me - o. 



Dans ces paroles, le Roi Prophfete exhorte les nations k 
craindre le Seigneur; lam^lodie Gr^gorienne s'accorde par- 
faitement avec cette pens^e , et le mode qui a de la vigueur 
et de r^nergie, convenait admirablement k Fexpression de 
ce sentiment : Timete Dominum. Quelle difference de ca- 
ractfere avec le mode precedent : celui-ci est fort, vigoureux, 
^nergique; I'autre calme, triste, m^lancolique. Le mode 
phrygien^ convient aussi parfaitement pour c^l^brer le 
triomphe, la victoire, et tous les sujets qui demandent un 
saint enthousiasme. En voici un exemple : 




Pange, lin-gua, glo - ri-o si Cor - po-rls my-ste-ri-um, 



^=^^^^^^^^^^^ 



4^ 



■jizist 



-^=©- 



:zt 



Sangui - nisque pre-ti-o-si, Quern in mundi pre-ti-um Fru- 



I 



£a=g=f^d ^ 



a: 



tP 



-G—^ 



Tph-<9- 



ctus ventris ge-ne-ro-si Rex ef-fu - dit gen - - ti - urn. 



PSALMODIE DU TROISlfiME MODF. 



Le troisifeme mode prend Mut pour dominante dans la 
psalmodie. 
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ORDINAIRE. CCD g ^ =^ f 



M^^iSE^ 



l'< Teruiiiiaison. 



r-rr r°^tt::BB 



Di-xit Do-mi-nus Do «» mi-no me-o : Se-de adex- 



^^^ ^-ti-f-jg J [^ '"j -f- f ^^77^ 



tris me-is. 



A dextris me-is. A dextris me-is. 



SIMPLE. 



■ ^^^^M^P^ ^-f-^r^ 



Le reste 
comme ci-dessus» 



Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o. 



SOLENNELLE. 



• I^^T r-cr=^TT^^^ 



Be-ne - dictus Do-mi-nus De - us I - sra - el. 
Le reste comme ci-desstis- 



ARTICLE IV. 

daatri^n&e mode* — HypophrjiTlen* 

fofiNDUE ET COMPOSITION. — Cc mode, d'aprfes la doctrine 
des anciens maltres (1), peut monter jusqu'^ Yut sup^rieur, 
et descendre jusqu'au si et la d'en has; il use l^itimement 

du si 7. 



m 



Demi-ton. 



Demi-ton. 



^ "^ 



"O" 



g g" 



— ^— t?iS>- 



:Sl 



Sa finale est me, comme dans le troisieme mode. 



(1) Voycjs Hucbald, Oddon de Giuny, Gui d'Arezzo, eU% 



FORMULE. 



W^^ 
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Quarta 






vi - - gi — li - a ve - - nit ad e os. 



P 



3 






^n^ 



R^GLE. — Quoique le si k entre dans la constitution de ce 
mode j Saint-Oddon nous apprend qu'il pr^ffere le si 7, quand 
il se tient dansles notes graves qui convergent vers la finale. 
Ses initiales et finales de phrases sont : ut, re, mi, fa, sol. 

Caracti^re moral de ce mode. — L'abb^ Poisson et Dom Ju- 
milhac r^sument parfaitement les effets moraux de ce mode. 
Voici ce qu'en dit le premier : 

« Ce mode estbas, himible, timide, propre aux sentiments 
» de componction, de tristesse, de plaintes, de priftres , de 
» g^missements; il adoucit la colore par sa douceur et mo- 
» destie; quelquefois il s'61feve et prend le ton de la remon- 
» trance comme le troisi^me. » 

Selon dom Jumilhac il est propre aux larmes, aux douces 
plaintes, aux douces invitations , aux doux reproches. Voici 
les accents qu'il pr6te au divin Sauveur le jour m6me de la 
{Insurrection, 



INTROIT, 

iT« mode. 



'■ ^J ■fj^'^ 



Re-sur - re-xi. 




et ad - hue te-cum sum 




su - - per me ma - num tu am, al - le - - - lu « « ia : 
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-»— - 






mi-ra bi-lis fa - eta est sci - en - - - ti - a 



p^J ^LiU-^ ^- ^^^^F^^--^ 



^- 



tu a, al - - le - - - lu - - ia, 



-c<^*V-« 



al-.-ie lu--- 



|:S^ EJM;??iE?g ^J^=j;^3; ^|^j| 



ia. P«. Do-mi-ne, pro-ba-sli me, et co - gno-vi-sti me : * 




3^^^^ 



t=t 



_j 1 1 '. ;a_| 



S 



ffizua: 



3t 



tu 



CO - gno-vi-sti ses-si-o-nem me -am et re-sur-re-cti-o- 




JE ^i^-^^^ ^djJ^^:^^ 



:]^— 



nem me - am. Glori - a Pa-tri... Sae-cu- lo-rum. Amen (1). 

A la premifere inspection de ce morceau, on est port6 ^ 
penser que ce mode si bas, si timide, ne convenait pas au 
grand jour de Piques; cependant, peut-on trouver des ac- 
cents plus vrais, plus religieux, pour rendre le sentiment 
qui domine dans ce texte? 11 faut observer que c'est le Sau- 
veur lui-m^me qui chante. Avec quelle noble simplicity sa 
voix divine entonne le Rexurrexil avec quelle noble fiert^ 

(1 ) Plusieurs personnes ont ^t6 ^tonnees de ne pas trouver le si |? dans la 
formiilc psalmodique qui termine cet lutroTt. II ne doit pas s'y rencontrer ; 
son introduction, due k unc transposition fautive, s'est maintenue en plu- 
sieurs eglises, gr&ce k Tliarmonie vicieuse que les organistes et les auteurs 
de contrepoint ont appUqu^e a cctte phrase. lis Tassimilent maladroitement 
au premier mode et jouent ou ecrivent : 






'Z__3 



-•*L_eje 



-5-. — P— t 



-s-e— w 






g - g--g- 



fSt—&--^ 



1""" 



-f2- ©—©--© IS- 

t— r — ! — r — 5.-r- 
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elle s'^lSve sur ces autres paroles : et adhuc tecum sum I — 
Quels doux accents de reproches dans ces mots : posuisti 
super me manum tuam ! Quelle expression de bonheur dans 
ceux qui suivent : mirabilis facta est sdentia tua! Puis s'^- 
panche Tall^gresse dans un Alleluia quatre fois r6p6t4 : 
Louez le Seigneur I A Dieu seul la gloire! Louez4e. C'est 
dans ce sentiment que la voix du Sauveur <»'^crie : Domine, 
probasti me : « Seigneur, c'est vous qtii m'avez 6prouv6 ; 
c*est vous qui m'avez ressuscit^. A vous seul gloire et hon- 
neur : Alleluia, » — Un compositeur moderne se serait 
^vertu^ k faire de magnifiques phrases musicales sur ce mot 
Resurrexi. Sa musique aurait-elle ^t6 aussi vraie, aussi reli- 
gieuse, aussi sublime que celle de saint Gr^goire? 

PSALMODIE DU QUATMfiME MODE. 



La psalmodie du quatriftme mode prend la pour teneur. 



Intonation. 



MMiante. 



PSALMODIE 
ORDINAIRE 



" TV* •* TV • TV • f% ■ 



I'e terminaisoa. 



32z:£: 



Di - xit Do-mi-niis Do-mi-no me - o : Se-de a deitris 



Quand ils devraient jouer ou ^crire pour rester dans la tonality du qiUH 
tri^me mode : 




Dom Jumilhac, il est vrai, a employ6 ce bemol ; mais dc bonnes Editions 
(notamment celle de Liege de 1789), Pont redoute, jusqu'h mettre devantle 
si un b^carre qui n'etait pas n^cessaire. D'ailleurs, Tanalogie de la formule 
psalmodique aurait dA suffire pour redresser une correction si malencon- 
trcuse, et qui avait d6jk, am douzi^me si^cle, cboqu6 les r6viseurs de TAn- 
tipbonaire Cistercien [Ci-dessus, p. 238). Encore uie fois, les manuscrits et 
les meilleur* s ^ditiijns des Piemontrds des Chartreux, etc., excluent for- 
mt'llementcelte note bemoUs^e. 
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^ifcj^ziirt:: 



i^JJMi 



mc - is. Sc-de a dextris me - is. A dextris me - is. 



SIMPLE, i ft ^ gj — S 



^Effii 



J J eJ g ^ 



Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o : Se-de a dextris 



I 



»-^-^--t 



me - IS. 

SOLENNELLE. 



fea^^Ea :-i^--sl— ^ 



^— g - 



■gr 



-J-J-sUJ- 



^ 



Et ex - ul-ta - vit Spi - ri - tus me-us. 

iPi =zz— --=f 



-«9- 



ARTICLE V. 

t 

Clnqnl^nie mode. — liydien. 

Le cinqui^me mode a le fa pour note finale, et ut pour 
dominante. 

11 ne pent commencer, ni finir ses phrases que par /«, /«, 
lit; rarement par sol. 

En voici F^tendue, d'apres O'ddon de Cluny. 



to 



-^ 



^6>— t 



-^ 



laizx: 



-^ 



Dc'ini-tOD. 



Demi-ton. 



I 



FORMULE DU CINQUIfiME MODE. 



f^f^- 



Z5=±z:^ 



^'SUcZ. 



^ 



SL 



-<Sf~nd~o 



^ 



Quinque pru-den - les intra - - ve -runt ad nu- pti - as. 




^-^ 



-^- 
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Caract^re moral. — Le cinqnifeme mode, selon Juniillme, 
,est semblablc au son de la trompette qui chante non lo 
combat, mais la victoire. — Gui d'Arezzo assure que saint 
Gr^goire le pr^f^rait k tons les autres, k cause de sa dou- 
ceur, et parce qu'il se pr^te mieux k I'harmonie des accords. 
( Vidimus a Gregorio non immeritoplus cceterisadamatiim (1) . 

L'abb6 Poisson ajoute que ce mode est propre k exprimer 
les grandes joies; les textes sacres, qui marquent le triom- 
phe, s'y adaptent trfes-bien ; le dialogue anim^ lui sied ad- 
mirablement : comme dans le chant de la Passion. 11 est 
aussi d^pr^catoire, pressant, affectueux, propre k inspirer 
la confiance; ses allures sont vives, anim^es, 6clatantes, ; il 
admet beaucoup de douceur en descendant, par le moyen 
du si {^ qui lui est trfes-familier et tr^s-n^cessaire, pour 6vi- 
ter la rudesse du triton. — Tels sont les caract^res moraux 
que nos meilleurs maltres attribuent au cinqui^me mode. 

Donnons quelques modules oi\ ces caract^res se font re- 
marquer d'une maniere plus saillante. 

Le R^pons Christus f actus esty dont les premieres modu- 
lations appartiennent au sixi^me mode, rentre dans le cin- 
quifeme avec une solennit^ et un accent de triomphe bien 
dignes de la sublimits des pens6es qu'il exprime. 



i 



a 9 o 



Chri-stus fa - ctus est pro no ------ bis o - be - 

(1) Gerb., Script, ii., 22. 

(2) Voyez ci-dessus, p. 68, un fac simile de ce morceau. Nous Tavons 
choisi de pr^f^rence a cause de la nettete des signes neumatiques ; mais 
dans la traduction du R^pons Christus en particulier, nous avons fait usage 
surtout des manuscrits de Saint-Gall et d'un manuscrit du xiii^^ si^cle, prove- 
nant des chanoines r^guliers de Greis, pr^s Botzen, en Tyrol, et admirable- 
inent conserve. U est actuellement entre les mains des B^nMictins de 
Botzen. II est k remarquer que la vocalise placee sur la syllabe men, et que 
nous avons indiqu6e par des crochets, a ^t^ supprim6e enti^rement dans 
ce pr^cicux exemplaire. 
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^ 



di - ens us — - que ad 



^-^-^ - jf-^-d^.%jaj^ 



mor - tern J 



-o-ns^ : 



mor tern au - tem 




3^ ^^:^^ ^ 



cru-cis. 

-^ L 



zfcgr 



'cMy 



-0--^ 




^^ 




t. Propter quod et De - us ex- 

(+,- ^ ♦ 



-a'-a' 



^. 



W ^ 



E 



al-ta-vit il-lum 







w^^fm^ 



et de - - dit il-li 



^ 



g — & sr-& 



m3 



no - - - men 



} (+ 



quod est su-per om ne 




no men. 




«Z5!: 



On voit combien le cinquifeme mode se pr6te au dia- 
logue dans TAntienne suivante, qui se chante k la c^r^mo- 
nie du Mandatuniy au lavement des pieds, le Jeudi-Saint. 



ANTIENNE 

v« mode 



5NNE. U _ ^ ^ ^. r 



Do-mi - ne, 



tu 



mi - - bi 



la - vas 




)) 



:g ~p: 



¥■ 



s- 



^:8t^=jfcr^-=ffi 



'-^^^^, 



^rjs: 



m 



pe-des? Ro-spon dit Je-sus et di -xit e - i : Si non la - - 
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1 rfr r'r r^^^M^->=^^7h^; ^^ 



▼e - ro ti - bi pe-des non ha-be - bis par-tem me-cum. 



i^'^rrn: 



X 



M-c ^ f r "1 




'f, Ve-nit er-go ad Si-mo-nem Petnim et di-xit e - i Pe-trus. 

L'lntrolt du IX' dimanche apr^s la Pentec6te nous offre 
iin beau module de ce mode, dans le genre noble et ^lev^. 
Le voici avec le chant du Psaume. 



p 



INTROIT DU IX« DIMANCHE APR&S LA PENTEGOTE. 



A 



^ 



>|^ -H 1 



s 





Ec-ce De - - - - lis ad - - - - ju-vat me ; et Do - - mi-nus 



^E^E^^M fff-^ ^f^i^^^ 




ma-la i - ni-mi - - - cis me •- - - is et in ve - ri - ta - te 



|zijjgd^ ^ff^ . '" gS^:^p^ 



tu a dis-per-de il-los, 

) . . . . ) 



pro - te - ctop 



me - 




^=F^^^^^ ^^rj:^=^:^^ ^^^ 



- - - US 



Do 



mi - ne. Ps. De - us 




a__a ^Li^ 



<9- 



g 






in no-mi-ne tu-o salvmn me fac 



et in ve-ri-ta-te 




^m 



>'=^- 



~Ck. 



lu-a li-be-ra me. 



L'exeniple suivant offrira un modMe dans le genre cner- 



36& PRATIQUE DU CHANT GRl^GORIEN. 

gique. C'est le chant de triomphe que TEglise met dans la 
bouche de sainte C^cile, au jour de sa f^te. II rfegne dans ce 
chant une noble hardiesse, une sainte fiert^, qui convient 
jadmirablement au caractfere de la jeune martyre. 



^Jzie^gizgzEg^^gEgE 




Lo - que - - bar de te-sli-mo - - ni - is 



tu ------- is 



m 



?=F 



y ^ 



\s 



A fl.r 



^=^=i= 



JjrJ p ff^T^ 



in conspe-ctu re 



B: 



i 



Tm. 



? 



^z: 



^I^Tffi 



gum et non confun-de - bar. 



s 



^ 



Et me-di-la - bop 



in 



man - da - lis tu is 



^E^^^^P 



-^ 



xLjL. 




X- 



quae di - le — - xi ni 



mis. Be-a-ti im-ma-ca-la-ti 



^ 



^^=f^~f"T^r~f^^^ 



31: 



in vi-a. Qui ambu-lant in le-ge Do-mi-ni. 



PSALMODIE DU CINQUlfiME MODE. 

La psalmodie du cinqui^me mode re chante sur Puf^ 
quinte de la finale. 



Intonation. 



PSALMODIE 
ORDINAIRE 






MMiation. 



Terminaison unique. 



-«- 



rr r ^ r-M < 



Dixit Do-mi-nus Do-mi-no me-o : Se-de a dextris me-is. 



SIMPLE 



• ffTrrrr^ 



g ^ — i 



is: 



ff ri"7~""^ 



Di - xit Do-mi-nus Do-mi-no me - : Se-de a dextris me - is. 



SOLENNELLE.1 



r'C ^' fc r- " Hrf T^-r^ 



Di-xit Do-minus Do-mi-no me - : Se-de a dextris me-is. 
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ARTICLE VL 



Hlxl^nie mode. — Hypolydlen* 



Le sixi^me mode est le plagal du pr^c^dent. En voici F^ 
tendueetla composition. 



P 



Demi-ton. 



Demi -ton. 



-9- 



:a: 



-9- 



'■^-^ 



is: 



1 



fa^j^^ 



FORMULE DU SIXI&ME MODE. 
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1 



Sex-ta ho - - ra 



se-dit su-per pu - • te - um. 




REGLE. — Le sixi^me mode prend done fa pour finale. 11 
monte jusqu'au re et descend jusqu'i Yut. U ne commence et 
ne finit ses phrases que par fa, la, re, ut, rarement par 7ni. 
C'est presque toujours par fa qu'il commence un morceau. 

CARACTJiiRE MORAL DE CE MODE, — Sclou Ic Cardinal Bona, 
il convient aux sujets affectueux, tendres, pieux, k Taction 
de graces, 4 la prifere, k Texpression des sentiments de con- 
fiance, de douce exhortation, de resignation, d'espdrance, 
de commiseration, de deuil, de tristesse, etc., etc., et aussi 
de joie modeste. — 11 pr^ftre les marches par degres con- 
joints aux marches bondissantes, par grands intervalles; il 
faut done ^viter cela quand on compose dans ce mode. — 
Quelques modeles, que nous allons donner, serviront k on 
faire appi^cier les divers caracteres. 
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MODULES ET EXERCICES SUR LE SIXII^ME MODE. 



L_^ 




j^i^ieJJ 



i;.. Ji^^JjhJ-^^ 



3t^ 



pi - en - ti - am : 



m 



et lia - gua e 



jus 



lo-quc - lur ju- 



JJ^JjJjJi JJ'^ 




-O 



di - - ci - um 




ti4)us : neque ze-ia-ve-ris fa-ci -en - tes i - niqui - ta - tern. 



La marche calme et tranquille de cette melodic, s'accorde 
parfaitement avec le sens des paroles. C'est le juste qui m6- 
dite, dans la paix de la solitude, la loi du Seigneur. L4, 
point de mouvement violent, point d'agitation turbulente. 
Le sixifeme mode convenait done parfaitement 4 ce texte. 

Dans le morceau suivant, on verra combien le m6me 
mode se pr6te heureusement aux accents de la prifere. C'est 
rOffertoire du second dimanche aprfes la Pentec6te , res- 
taur^ dans sa puret^ native. 



e 




a 



MI3Z 



2: 



W^y^ 



$ 



Do-mi-ne, 



conver- -te-re 



& I Ch^f g 




S: 



^ 



gr-p- 



mam 



me am ; sal - vum me fac pro - - - - pter mi* 
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^ 3^ J Q::^=g ^s&^ 



se- -ri-cor -di-am tu 




1 



Nous avons indiqu^, h propos du cinqui^me mode, la 
belle m^lodie du Christus f actus est, qui a servi de type k 
tant d'autres pieces de chant. Nous ne citerons pas ici 
d'autres melodies plus r^centes, admises dans la liturgie 
telles que le Requiem, Introlt de la Messe des morts; 
VOqu^m suavis, de Toflice du Saint-Sacrement : ces mop- 
ceaux sont connus de tous les amateurs de chant. 

PSALMODIE DU SIXI£ME MODE. 

La psalmodie du sixi^me mode se chante sur le la^ tierce 
de la nnale. 



PSALMODIE 
ORDINAIRE 



•P 



Intonation. 



Mediation. 



■sti± 



Terminaison unique. 



5 r--g-VvJ- jz iJ ^ | | .&LJ-J z::^=5E 



Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o : Se-de a dextris 



i 



me - IS. 



SIMPLE. 






tit 



-ef-n - 



3b* 



tuS: 



I 



Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o : Se-de a dextris me-is. 



SOLENNELLE. 




— g---g-^g =j: 
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:srr. 



EH 



m 



-g^-g^ 



i 



Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o : Se-de a dextris 



i 



me-is. 
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ARTICLE VII. 



Septl^me mode. — Mixolydleiii 



ETENDUE DU SEPTI£ME MODE. 



Demi'ton. 



Demi-ton. 



^^ 



i^ 



IP— ^(9--^ 



&- 



is: 



FORMULE DU SEPTIfiME MODE. 



^f=f=ff=r^=^^^^ 
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Scptem sunt spi-ri-tus an - ie llironum De-i. 




Regle. — Le septi^me mode prend sol pour finale. 11 
monte jusqu'au sol, son octave, et m^me jusqu'au /a (i); il 
ne commence et finit ses phrases que par sol, si, vt, re; ra- 
rement par fa et la. 

(I) On doit eviter de donner k ce mode le si [^, sans quoi, dit Oddon de 
Cluny, on ne le distingiierait pas du premier. Car alors, il aurait, comme 
celui-ci, la tierce mineure. Ainsi, c'est une faute de terminer par un si \^ le 
Veni creator et le Lauda Sion. Gomme le font certaines ^itions romaines 
et autres : 



P 



r::-9-s^- 



&- 



m 



Cre- a - sti pe - cto -ra. 

!i vaut micux dans ce cas, pour eviter le triton indirect mettre uiie sub* 
ducUonoudiezc sur le fa, suivant le conseil de Gui d'Arezzo, la transmu- 
tation de mode est ainsi moins choquante. 
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Caragt£:re moral de ce mode. — Selon le cardinal Bona, 
cc mode est propre aux grands sujets, aux grands mouve- 
ments, aux exclamations ^nergiques; il peint les ^v6ne- 
nients ^tonnants, ^clatants; il est majestueux et imp^ratif ; 
il convient pour exciter k la joie; il reveille I'attention; il 
s'exprime avec grandeur. Sa marche procfede par les grands 
intervalles de quinte, de quarte; il porte Time aux choses 
celestes; il aime les sujets triomphants et courageux. En 
voici des modules tir^s de FAntiphonaire Gr^gorien. 



eXERCICES ET MOD&LES SUR LE SEPTIfiME MODE. 



INTROIT. 

vii® mode 




$ 



da - tus est no - - bis : cu-jus im-pe - - - - ri-um su-per 



t 



.«_(4 ;(S." 



t 



r#^^^^^^^ 



liu - — - me-rum e 




jus, et vo - ca - - - bi - tur nomen 



& 



mm- 



e - - - - jus, ma - gni con - si - li - i 



^^s 



'— ©-+-<9:& 



an - 

iJt—& 



ge- 



E^ 



^ 



I 



lus. Ps, Can - - t a- - te Do-mi-no can - - ti-cum no - vum : qui - 

f 



-B — ©- 



^PFR^-^^-fe 3l 



mi-ra - bi - • - - li - a fe - cit. 



Il est inutile de nous arreter k faire reniarquer les beau- 
t^s musicales de cet Introlt; il suffit qu'onle chante avec 
goiit pour les sentir et les appr^cier. Que ce d^but sur Puet 
natus est, est simple, beau, grandiose, propre k r^veillei* 
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ralicniioM, avec quelle majeste la voix s'eleve sur Cujus 
impcrium^ sur magni consilii angelus I puis avec quel lK)n- 
hcur elle entonne le cantique de reconnaissance : Cantate 
Domino canticum novum! avec quel sentiment tout le 
peuple doit ajouter : quia mirabilia fecit. La doxologie vient 
cnsuite couronner la beaute de ce morceau. « Gloiredonc au 
Pere, au Fils, k TEsprit-Saint, cto) 

La musique moderne a-t-elle rien de comparable a ces 
l)eautes ^mples, sublimes? — Ici, rien de forc^, le sens du 
texte n'est point offusque par les notes; il peut 6tre com- 
pris de tous les auditeurs. Quelle difference avec notre mu- 
sique moderne, souvent si prttentieuse , si alambiquee 
dans ses formes, dans ses modulations ! 

Mais passons ^ un autre morceau, dont les beaut^s ont ^t^ 
appreciies par un des meilleurs juges du sifecle dernier: 
Tabbe L. Poisson. C'est FAntiphone AnBenedictuSjd^x grand 
jour de F Ascension. 



45, '- i j 1 . f 9-F- 

1 1 r 



•-»-^-f - 



+ 



^ 



A-sccn - - do ad Patrem me - uni et Pa - trem ve-stnim 




De - um mc - um et De - am ¥e- stnim, aHe - la - ia. 



« Quelle noble simplicite ! s^^crie Fauteur : les expressions, 
le partage si juste des differentes parties de la phrase, la 
douceur et la majesty de la modulation , tout plait dans 
cette magnifique Antienne. » 

Llntrolt du m^me jour est encore un magnifique module 
de ce mode. On le trouvera dans notre Gradual, restaure 
d'apres les manuscrits. 
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PSALMODIE DU SEPTlfiME MODE. 

La psalmodie de ce mode se chante sur la quinte ri. Le 
Dtrectorium chori Romani lui donne cinq terminaisons dif- 
Krentes. 



Iiuonation. 



PSALMODIE 
ORDINAIRE 



■^^^^m 



Mddiante. 



I'e leriniiiaison. 



££EEe.E 



P 



Di - xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o : Se-de a dextris 
2« 5* 



m 



«— ^ 



^ 



49- P & 



t 



ISJI 



A dextris me - is. 
5« 



A dextns me-is. 




A dextris me-is. 

SIMPLE 



I 



(9 ( 9 



m 



A dextris me-is. 



Di-xit Do-mi-nus Do-nii-no me-o. 
Les termifiaisons comme ci-dessus. 



SOLENNELLE. 



^nr-rr-f 



9—9 — » - 0—9 — 9 



V=X 



W 



fescrzsu 



m 



Be - - ne - di-ctus Do-nii-nus De — us I - sra - el. 
Lt% terminaisons comme ci-dessus. 



ARTICLE VIIL 

Hultl^me mode. — Hypomtxolydten* 

J^TENDUE ET COMPOSITION. — Ce mode a pour finale, sol. U 
descend k la quarte inf^rieure de sa finale et monte k la 
qiiinte sup^rieure. II s'^tend, selon saint Oddon, de deux 
notes, Tune en haut et I'autre en has de son ^chelle. 



i 



©- 



Demi-ton. 



~ — <Q ^— ^ 



Deini-lon. 



:!Z 



— © ^ 



nz2i2izrJ?i^- 



-G- 



i^J 
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Saint Oddon observe encore que ces deux notes d'exten- 
sion ne peuvent s'employer dans le m^me morceau. Si Ton 
se sert de Fune, il faut retrancher I'autre : Non recipitur 
utraque in eodem cantu (1). 

On ne doit point donner le si 1^ 4 ce mode sans n^cessite 
absolue, autrement il serait en tout semblable au second 
mode, commen^ant au la sup^rieur (2). 

Ses phrases m^lodiques ne doivent commencer et finir 
que par ut, r^, fa, sol, lay rarement par mi. 



FORMULE DU HUITI&ME MODE. 




- cto sunt be-a--li-tu--di- nes. 



^^^^ 



Caractere de ce mode. — Selon Dom Jumilhac, ce mode 
est rempli d'am^nit^, de gaiety modeste, de tranquillite, de 
douceur : il est appel6 par les anciens, celeste, mystique. 
Selon rillustre cardinal Bona, il est doux, paisible, propre k 
la narration, au r^cit; ses allures sont calmes, planes, d'une 
douce gravity. 11 convient aux Traits; il se pr^te facilement 
k tons les sujets : ce qui I'a fait appeler aussi, universel. 
Nous allons donner pour modfele Tlntrolt du premier di- 
manche de TAvent, que les historiens et les manuscrits an- 
tiques nous donnent comme le premier morceau sorti de la 
plume de saint Gr^goire : Sic est orsus canere : Ad te Icvavi 
animam meam (3). 



(\) Gerb , Script. ^ I, 963. 

(2) Ci-dossus, p. 143. 

(3) Voyez VAntiphonairc de saint Gregoire, p. 2. 
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INTROIT. M^ j 

Vine mode.fP^-'-M— N j- 






^ 



Ad te le - - va - vi a - • ni-mam me - am : 



J-^- ^^ d^^^S 



^— ©■ 



De-US me — us, in te con-fi - - 




- - do non e-ru-be 



^^r^-i^f^^^-^-U^ ^ 



0-9- 



i 



scam, ne-que 



ir-ri - - - - de-ant me i - ni-mi — - 






ci me - i : e - - te-nim u - ni - ver si qui te ex - - - - 

J . . ^ 1 



^^fe^^-:3:^;U^ii^^ 



pe • - - ctant non confunden - - tur. P«. Vi - as tu - as, Do-mi-ne, 






de - monstra mi • - hi : et se - mi - tas tu - as 



e-do-ce 



me. 



4 ■ ^y * ^ g-^ I --— 



Glo - ri - a Pa-tri. 

On voit dans ce morceau que la m^lodie est parfaitement 
d'accord avee le sens du texte. Des le d^but, la voix par- 
tie de notes graves, prend son essoi* sur levavi, puis con- 
tinue 4 s'^lever sur animamj pour arriver sur Dem meus^ 
au plus haut degr^ oil elle puisse atteindre. Quelle expres- 
sion de confiance et de noble fiert^ dans ces paroles : Ne-- 
qite irrideant me inimici met ? 

Le chant de cet Introlt 6tait vraiment digne de commen- 
cevYAntiphonaire Grigorien^ et la tradition, appuy^e sur 
des monuments antiques, Tattribue k saint Gr^goire lui- 
m^me. 

Le huiti^me mode se pr^te tr^s-bien aussi k. I'expression 
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d'unc sainfc et douce joic, comme on peut le voir dans les 
deux morceaux suivants : 



I 



iSE 



^^±5 



:^t* 



T •--«>■ 



t 



-9—9 9 ^a 



-X:^ 



^ 



Ve - spc-re au-tem sab - ba-ti, quae lu-ces - cit in pri - ma 



m 



t 



t 



*xpr=ZE 



¥=(S=^ 



^E 



-9-r: 



-&■ 



-» hrW-g-6>Sh 




sabba - ti, ve-nit Ma-ri - a Magda - le - ne, el al — le - ra Ma- 

> . w' . . . . ) 



J^#F#^ 



-^t^:^ 



4-^ 



^^ 



ri - a vi - de-re se-pul-chrum, al-le-lu--ia 




^^£g^^^g 



t 






Lumen ad re-ve-la-U-o-nem gen-li-um el glo-ri-am 




ple-bis tu-ae I - sra-el. 



Ces exemples, bien compris, suffiront pour faire appr^ 
cier les divers caract^res de ce mode, et en faire sentir les 
beaut^s. 



PSALMODIE DU HUITIfiME MODE. 



PSALMODIE 
ORDINAIRE. 






.fflLHfi-_(S_^nai: 



Di-xit Do-mi-nus Do-mi-no me-o : Se-de a dexlrls 



^ 



-6»- 



5r— |5t_<2i-. 



=s-^-^:S 



me -is. Se-de a dextris me - is. 



SIMPLE 



•|ps 



I — I — 1._^ 






Di-xil Do-mi-nus Do-mi-no me-o. 
Les deux terminaisons comme ci-dessus. 



SOLENNELLE. 




txjiiis!p pg--<g--iq gLi^ 



Be - no - (11 - clus Do-mi-nus De - us I - - sra - <»l. 
Les deux terminaisons comme ci^essiis. 
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CHANT DE VIN EXITU ISRAEL (premier mode.) 



A ROME. 



{Direct, chori RomanU p. W., an. 1757.) 



In e-xi-tu I-sra-^l de JEra\' 



" ( P g ■ g — gl 



iE-gy-pto, domus Ja-cob de 




popu - lo bar - ba-ro. 

A SAINT-GALL. 




■= U^J^^>^-»U ^ 



3 



--=« 



^ 



g g - g g 



^ 



In e - xi- tu I-sra - el de iE-gypto, do - mus Ja-cob de popu- 



i 



I 



m 



lo barba-ro. 



A PARIS. 



(li. Poisson, Traitif p. 189.) 



In e-xi-lu I-sra-el de iE-sy-plo, do - - mu 



e-xi-lu I-sra-el de iE-gy-plo, do -- mus Ja-cob de 



t^^^^v^-ji^ 



po-pu-Io barba-ro. 




MODIFICATION AU SECOND VERSET ET 8U1VANTS. 
) 



rf^^n-TT^--^s:si^^ ^ 



Facta est Juds - a sancti - li - ca-ti - o e-jus, I-sra-el po- 



r^'~^ J J-eJl 



te-stas e-jus. 



376 PRATIQUE HU CHANT mifOORIEir. 



CHAPITRE m. 



PU CPANT PE^ PROSES ET PES HTMNES. 



II nous a paru n^cessaire de parler sp^cialement du chant 
des Proses et des Hymnes, parce qu'il s'est introduitsur ces 
chants certains pr^jug^s contraires k la doctrine de nos 
premiers maltres. On a dit et m^me souvent imprim^, que le 
chant des Proses et des Hymnes devait 6tre uni, c'est- 
ili-dire , qu'on ne devait pas y faire sentir la mesure du 
vers ni la quantity po^tique. Que des chantres ignorants 
aient adopte cette doctrine, nous ne nous en ^tonnons pas; 
mais qu'elle ait ^t^ pr6n^e par des hommes de goAi et de 
talent, c'est ce que nous ne pouvons nous expliquer, si ce 
n^est en voyant Id, une de ces exag^rations auxquelles 
nous sommes si souvent exposes en notre pays de France, 
Ainsi quelqu^un aura dit : Le chant mesur^ n'est pas assez 
grave; il en aura aussit6t conclu qu'il ne faut pien de 
rhythm^ ni de mesur6 dans les chants d'^glise ; et Ton n'a 
pas fait attention qu'en 6tant le mfetre po^tique, on ren- 
daitle chant lourd, monotone et insipide. II est jt remap* 
quer ici que nos meilleurs th^oriciens du si^cle dernier, tels 
que Dom Jumilhac, L. Poisson, le savant abb6 Lebeuf, 
tiennent pour I'observation du rhythme dans le chant des 
Hymnes. Mais on dira peut-^tre que dans les anciens ma- 
nuscrits Merits en neumes sans ligne ou avec ligne, on ne 
trouve point que les notes aient diff^rentes valeurs. Que 
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s'en suivrait-il? Est-ce que Hucbald de Saint-Amand ne nous 
dit pas que ces choses se pratiquaient, quoi qu'on ne les 
^crivlt pas exactement? Estrce que Gui d'Arezzo, saint Au- 
gustin (i)y saint Ambroise et la nature m^me des choses ne 
nous avertissent pas qu'on ne doit pas chanter de la po^sie 
comme de la prose ? Et puis, est-il bien s Ar que les signes 
neumatiques n'indiquaient aucune valeurtemporaire?Nous 
eroyons avoir d^montr^ le contraire en plus d'un en^ 
droit (2). 

J'ai trouv^ & Padoue, k Y^rone, & Monza, & Mantoue, des 
manuscrits des x**, xi* et xn** si^cles, oii les braves sont mar* 
qu^es par des points, et les longues par des virgules. Enfin, 
c'est encore un pr^jug6, une erreur, de tjroire qu'un chant 
mesur^ par le mouvement binaire ou par le mouvement 
temaire, ait moins de gravity qu'un chant qui ne Test pas. 
n suffit de donner & ces mesures diff^rentes le caract&re 
grave et religieux qui leur convient, pour qu'elles conser- 
vent & la melodic toute la gravity desirable. — On en abu-* 
sera; qu'importe? n'abuse-t-on pas de toute chose? — On a, 
ce nous semble ^trangement abus^, pour fatiguer lesfid&les, 
du principe des notes ^gales. 



ARTICLE I, — DES PROSES. 



La liturgie romaine, apr&s la r^forme de Pie Y, n^a con- 
serve que cinq Proses qui sont : 1* Victimce paschali laudes; 



(1) Dans le chant des vers, dit saint Augustin (lib. II, cap. iii, J)e mtMtca), 
il faut que les sons soient mesures, sans quoi la musique n'a plus d'agr^- 
ment; au contraire, on ne s*entend plus qu'ayec peine. In sono Tersum di-^ 
mensio quaedam numerorum delectat, quo turbato delectatio exhiberi auri- 
bus non potest, imo nee sine offensione audiri. 

(2) Voyez rintroduction de cet ouvrage et les deux demiers cbapitres de 
la troisi^me partie. 
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2* Veni sancte Spiritus; ^ Lauda Sion; 4* Stabat mater; 
6* Dies tree. 

Le bienheureux Notker, moine de Saint-Gall, au ix* si^ 
cle, nous dit avoir appris de son maltre Ison, que dans les 
Proses ou Sequences chaque syllabe ne devait pecevoir 
qu'une note. Ison ^tait un ilhve du c61^bre chantre Roma- 
nuSy envoys k Charlemagne par le pape Adrien P'; et le 
bienheureux Notker, dont il est ici question, est Fauteur 
d'une multitude de Sequences qui ont 6t6 chanties dans 
toutes les ^glises. 

Les Proses que nous chantons encore aujourd^hui, suivent 
assez bien cette r^gle; mais 1^ oil il n'y avait autrefois que 
des petites notes d'ornement, on a plac^ des notes longues. 
Ainsi Ton chante : 



s 



F^ 



j_. 



m 



Tn-ba mi-rum. 



Nous sommes persuades qu^on chantait autrefois : 



f^N j^ fl 0" ^^^ fe^ 



Tu-ba mi - - rum. 



Tu-ba mi - - rum. 



De cette mani^re, le rhythme se conserve. — Dans cet 
autre exemple : 



^^^^Sj^^ 



iizist 



Co - get om - — nes an-te tiii'o-num. 



1 



u 
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La marche pesante de la m^lodie actuelle remplace sans 
nul doute cette m^lodie primitive : 



^i 



S 



1 



^^^ 



Co - get ooHies an-te thro-oum. 



Des PROSESy Lauda Sion, Stabat mater , Dies tree. — Dans 
ces trois Proses, qui marchentpar spondees, sauf les deux 
premieres dont les strophes se terminent par un dactyle , il 
faut avoir soin de faire sentir le rhythme de trois notes 
communes suivies d'une longue. Ges miilodies, sans cela, 
perdraient touts leur beaut& 



I. 



|;:^=g=g=g: 



is=z 



t 



IB. 



' ?j^^.. M-^=^ ^ 



Lauda Si -on Sal?a - to-rem lauda du-cem et pa-sto-rem 



i 



^ 



^ 



-*_a. 



10 bym-nis et can - ti - cis. Etc., etc. 



I 



I 



J 



II. 



m 



§^E^ 



^ 



"O — ^ 



-fit- 



I 



Dl-es i-rse, di-es il-la, Sol - vet sae--clum 

) } 



in fa-vil- 



\ 



^ 



IBf 



~o- 



la Te-stc Da*vid cum fa-vil-la. 



III. 



I 



i 



e) 9 F -P-o- 



l^-jg-g 



-mm^ 



I 



Stabat ma-ter do-lo-ro-sa, Jiixta crii-cem la-cry-mo- sa, 



Dum pende-hat fi li us. 
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Les chants des Sequences ^talent autrefois ex^cut^s par 
toute Tassemblee des fiddles; voilA poupquoi on tenait k cc 
qu'ils fussent simples et faciles. Ges chants contenaient or- 
dinairement le sujet de la f^te. Les peuples y trouvaient 
I'histoire du myst^re ou le pan^gyrique du saint que Ton 
c^l^brait, et devenaient ainsi un aliment 4 leur pi6t^, 
une exhortation k la vertu et aux bonnes oeuvres. 

4° Quant A la Prose Victimce Paschali laudes^ nous en 
avons parl^ plus haut. 

5® Nous avons aussi donn^ le chant de la Prose Veni san^ 
cte spiritus. Son rhythme ternaire, pris dans un mouve- 
ment grave et religieux, lui donne un caractfere doux et 
plein d'onction, qui convient parfaitement au sujet de la 
ft te ; ex^cut^e k notes ^gales, elle ii'a plus ni vie, ni cou- 
leur : ce n'est plus une m^lodie. 



ARTICLE II. — DU CHANT DES HYMNES* 

1* En g^n^ral, le chant des Hymnes est plus orn^ que 
celui des Proses; mais malheureusement, encore ici, les 
petites notes d'ornementation ont ^t^ chang^es en grosses 
notes carries, surtout dans les pays du Nord. C*est ce qui en 
a d^truit la beauts et le rhythme. 

2** Les melodies des Hymnes ne sont pas uniform^ment 
recues partout, ui appliqu^es aux mftmes textes. II rftgne, & 
cet ^gard, dans les manuscrits une grande confusion. 
Comme ces chants sont destines k 6tre chant^s par le peu- 
ple, nous nous sommes arr^t^s aux versions les plus simples. 

3® Comme la coupe de chaque strophe ne s'accorde pas 
toujours avec celle de la phrase m^lodique, nous avons 
not6 I'hymne enti^re. Par 14, nous rem^dions encore aux 
differences de quantity et aux hiatus. 
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Voici une Hymne restaur^e d'apr^s ces principes, 



II« MODE 
TRANSPOSE 



. fe^ ^^i^^ 





Au-di, be-ni-gne con-di-lor, No - stras pre-ces cum 



^^^ 



i 



fle - - ti-bus, in hoc sacro je - ju-ni-o Fu -sas qua-dra - ge- 



#=2: 



na - n-o. 



Chant^e dans le mouvement convenable, et comme elle 
est ici icrite, c'est-A-dire en donnant deux temps ^gaux aux 
notes rondes, et un temps aux notes blanches; cette milodie 
conserve sa gravity et sa douceur, malgr6 la mesure ter- 
naire qu'on y devine sans peine, et prend de la vie et de la 
couleur par le rhythme qui lui est conserve. On remarquera 
que le rhythme de chaque vers est bien proportionn6 par le 
nombre de temps 6gaux qu'il renferme. 

Voil^ ce qui autrefois rendait les chants liturgiques si fa- 
ciles k retenir qu'on les savait de mimoire, et qu'une nota- 
tion tris-imparfaite suffisait pour en rappeler le souvenir. 
Nous sommes persuades qu'd. notre ^poque, oii le goAt de la 
musique est si r^pandu, si les fiddles avaient entre les 
mains des livres not^s de cette mani^re, on les verrait bien- 
t6t prendre une part active aux chants de I'Eglise ; et certes, 
nos cantiques s^culaires, ainsi chant^s par Tassembl^e des 
fidfeles, produiraient un tout autre effet que les savantes 
compositions de la musique moderne. Nous avons la douce 
esp^rance que le jour oii ce voeu sera r^alis^ n'est pas tr^s- 
iloign^. Le retour de tant de Diocfeses 4 la Uturgie romaine, 
le d(^sir de voir I'unit^ ^tablie dans les chants liturgiques, 
manifesto par tant d'6v6ques, Taccueil favorable que le 
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souverain Pontife fait aux travaux diriges vers ce but, les 
encouragements qu'il donne ^ ceux qui s*en occupent, pro- 
duiront, tAt ou tard, ces fruits tant desirfe. 

Nous benirons le ciel, si nous avons pu contribuer, pour 
notre part, k hAter cet heureux moment. 



PIECES JUSTIFICATIVES, 






DU 



CHANT GREGORIEN. 



PIECES JUSTIEICATIVES. 



I. 



OIM^IO^ DE L ABBE BAI^I 



SUK LE CHAM (iKE(iOKIKN. 



((Que les imisicieus s'opposent a iiion assertion et la coinhatteiit, 
lihre ii eux de le faire. Je no crains pas cependaiit d'alliniUT xjue 
les anciennes melodies du chant Gre^^orien sont iniiHital)les. On 
pent les copier, les adapter, le Ciel siit connnent, a d'autres pa- 
roles, mais en faire de nouvelles qui soient comparables aux pre- 
mieres, on n'y parviendra jamais. Jc ne dirai pas que ces melo- 
dies vierges datent en grande partie des premiers temps du cliris- 
tianisme, et que quelques-unes viennent de la synagogue, etant 
nees, qu on me passe Texpression, lorsque Tartetait vivant encore 
et plein de vigueur. Je ne dirai pas que plusieurs de ces melodies 

25 
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doivent leur origine a saint Damase^ a saint Gelase^ et siirtout a 
saint Gregoire le Grand ^ tons trois illustres pontifes qui furent 
eclaires d'en haut dans leur travail. Je ne dirai pas que d'auti*es 
nous sont venues d'hommes non riioins ^minents par leur saintete 
que par leur savoir, de moines qui brillferent dans les viii^, ix*, x% 
XI* et XII* siecles. Et comment s'y prenaient-ils^ lorsqu'ils se raet- 
taientk composer leurs chants? On ne Tignore pas. lis se prepa- 
raient et se fortifiaient par la priere et Tabstinence. Je ne dirai pas, 
ce que nous attestent de nombreux monuments, qu'en abordant 
ce genre de composition ces grands hommes se penetraient de la 
nature et du caract^re des paroles, en les appropriant aux circons- 
tances dans lesquelles ces compositions devaient etre chantees. — 
Je me contenterai de dire ceci : que, de toutes ces precautions 
reunies, resultait, dans le chant Gregorien d'autrefois, je ne sais 
quoi d'admirable et d'inimitable, une finesse d'expression ineffa- 
ble, un pathetique touchant, une douceur ravissante, toujours 
fraiche, toujours neuve, toujours pure, toujours aimable; tandis 
que les melodies modemes sont lourdes, insignifiantes, discor- 
dantes, froides, fastidieuses. (Baini, Mem. 11, p. 81 et suiv.) 



II. 



BREF DE SA SAINTETE PIE l\ AH P. lANBILlOTTE. 

PIUS. pp. IX. 

Dilecte fili, religiose vir, saiutem et apostolicam benedictio- 
nem. Reddit<e nobis fuerunt Litterae tuae Kalendis Septembris 
proximi datae, quibus munus offeiTe nobis voluisti Antiphonarii, 
utscribis, sanctiGregoriiMagni, quod ex authentico manuscriplo 
in bibliotheca monastcrii sancti Galli asservato typis in lucem pu- 
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blicain edidisti. Ue quo niunere debitas tibi^ dilecte fili^ i*eligiose 
vir y nos persolvimus gratias , unaque studiuin suniniis laudibus 
prosequimur quod hac in re impendisti^ quodque ct in posteruiu 
velie te iinpendere jucundissime ex tuls ipsis litteris intelleximus. 
Adsit laboribus studiisque tuis benignissimus Doniinus^ ut rcvcni 
proficiant ad niajestatem et gravitatem cantus ecclesiastici ubique 
restituendam^ et pignus grati in te aninii nosti'i et omnis auspiceni 
gi*atiae coelestis habeto benedictioneni apostolicain^ quani tibi ipsi^ 
dilecte fili^ religiose vir^ intimo paterni cordis aft'ectu amantes im* 
pertiniur. 

D.'itiiin Roiiuii apud S. Pctrum, die r Maii aiiui 1852. 
Pontificatus nostri anno VI. 

PIUS IX. 



PIE IX, PAPE. 

A vous^ noire clier fils^ religieux de la Conipagnie de Jesus^ sa* 
lut et benediction apostolique. 

On nous a remis voti*e lettre datee des Calendes de Septenibre 
dernier^ par laquelle vousnous faites hommage dun Antiphonaire 
de saint Gregoire le Grand, que vous avez fait imprimer et publier 
d'apr^s un manuscrit authentique , conserve dans la biblioth^que 
du monastere de Saint-Gall. Nous vous tenioignons, cher Fils et 
Religieux, notre gratitude bien meritee pour ce present, et decer- 
nons en nieme temps les plus grands eloges au zele que vous avez 
inontre dans cette circonstance, et a celui que vous avez resolu 
de montrer a Tavenir (comme nous Tavons appris avec plaisir par 
votre lettre). Que dans sa bonte souveraine, le Seigneur soit en 
aide a vos travaux et a vos etudes, afin quils contribuent puis- 
samment a retablir en tons lieux la majeste et la gravite du chant 
ecclesiastique. Pour gage de notre reconnaissance k votre egard et 
presage de toute gr^ce celeste, recevez la benediction apostolique 
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que nous vous accordons avec amour, cher Fils et Religieux, 
dans la plus iutinie affection d'un coeur paternel. 

Donne h RoniP, pres la basil iqne de S. Pierre, Ic le"" jour dc Mai de Kan 185i, 
do not re Pontilicat, Ic sixicmc. 

PIE IX. 



111. 



STATUS DES CHARTREIJX SIJR IE CHANT. 

Carthusiani. Part. 2., c. i, n° 7,4. — Insuper statutum tirniiter- 
que sancitum,utdivinumEcclesi8B officium per omnes domos uno 
ritu, et cum eisdem caerimoniis celebretur; sicut in Ordiaario^ 
Breviariis et Missalibm continentur. Neque R. Patri, neque caete- 
ris quibuslibet, de his omnibus (|u« ad divinum officium pertinent, 
vel ca?teris quibuslibet consuetudinibus in statutis expressis, sine 
capituli generalis consilio demere aliquid, vel additione sen altera- 
tione aliqua, occasione qualibet, liceat iriimutare. (Nova collectio 
Statutorum ord. Carthusiensis. Correriae. 1681, p. 15.) 

Ces statuts sont confirm^s par cet extrait d'un Graduel du 
meme ordre (Edition de Lyon et de Castres). 

c( Jam vero, gralia Dei, remotis obstaculis illam editionem pro- 
» ferimus in lucem, labore et studio unius ex professis Cailhusiae in 
» arte hujusmodi operum peritissimi, qui non quidem novas in- 
» vexit mutationes quod prohibueramus, sed adhibito exemplari 
» vetustissimo, paucula correxit, verba et distinctiones distinguens 
» et claudens lineis, ut una simul, et congrua respiratione cuncta 
» proferamus, cum maxima cantus harmonia et painli consonantia 
» vocum; hoc enim a nobis postulat unitas, ut sicut unus est Deus 
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» in quem tota fertur religio una sit et in nobis Ecclesiasticii can- 
» tus uniformitas et prolatio^ et qui unum Deum religionis autho- 
» remrespicimus, in unum quoque laudum ejusuniformeni can- 
» turn coalescamus : etchori studiosicultoreseffecti, unanimeset 
D uno ore, dictante apostolo, lionorificemus Deum et Patrem Do- 
» mini nostri Jesu Christi. » 

La pi6ce suivante est extraite de Fouvrage intitule : 
Sacrce antiquitatis monumenta diplomatica monastica; 
praecipue PraBmonstratensis ordinis (1731, 1. 1, p. 473). 

Chronica ex monastcrio Horti Floridi in provincia Gro- 
ninguana, in HoUandia [conteiiant une ordonnance du gMe- 
ral de rOrdrCy adressee a toutes les maisons pour Vunifor- 
miU dans le chant liturgiqnej et datee de fan 12H). 

Anno autem sequenti quantum pro ordine, personis, et rebus 
laboraverit (1) facilius mente quam littera potest ponderari. Pro 
ordine, inquam,quiaperpendit quod diversa; essent consuetudines 
in ecclesiis unius et ejusdem ordinis contra institutionem prima^- 
vam, et ventilabatur eadem varietate nolens, et coepit mendicare 
libros ettranscribere. Aderat pro hoc mutabilitatis medicina earns 
amicus, et hujuscemodi soUicitudinis medicus scolasticus frater 
Frethericus, qui junctus fuit ei corde in primo introitu in Or- 
tum (2), cum ah aliis, ut supra dictum est, pateretur repulsam. 
Ipse ore et manu, verbis et stilo instillabat auribus ejus, ut libros 
ordinis, suis laboribus, de ipso gremio matris ecclesiae transferret, 
et novam plantam novo potu rigaret. 

Igitur profectus est assumpto secum fratre Thitardo in multa 
simplicitate , et invenerunt gratiam coram optimge recordatio- 
nis domino Gervasio Abbate , et in tempore competent! votis 
suis satisfecerunt et redierunt. Denique reportavit litteras con- 
firmatorias laboris sui in monasterium, quod de novo Flori- 



(1) Emo, provisor inonastfril. 

(2) Hortimi floridum. 
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(Ins (1) Ortm nomcn accepit in verum, in haec verba. « Ger- 
» vasius Dei patientia Praemonstratensis dictus abbas, venerabi- 
» libiis in Christo fratribus ordinis Praemonstratensis abbatibus 
» universis has litteras inspecturis, salutem et sinceram in Domino 
» caritatem. — Non facile debet convelli, quod cum labore confici- 
)) tur, nee a filiis immutandum^ cui patrum auctoritas suffragatur ; 
» quin potius in sua debet semper integritate persistere , quod 
« constat esse et multa diligentia comparatum, et provida pa- 
» trum sanctione statutum , sed et propria insuper honestate sub- 
» nixum; sane dilectusin Christo i?mo, Floridi Ortiprovisor,nuper 
» veniens Pra^monstratum, multo sategit studio^ multa curavit in- 
» stantia, ut in ecclesia sua, quae adhuc nova est, libri ecclesiastic! 
)) Imberentur secundum usum omnino et ordinem, quo ipsa ec- 
)) clesia Praemonstratensis utitur, tam in littera, quam in cantu. 
)) Ordinarium quoque ad exemplum nostri, et institutiones con- 
» scripsit, et quas in scriptis non invenit expressas. Quoniam ergo 
» omne totum pulchrius elucescit, si partes a seipsis non discre- 
» pant et membra eo rectius disponantur, quo suo capiti cohaeren- 
» tia conformantur, nos ipsum Emonem, qui ad hoc soUicitius la- 
)) boravit ut ecclesia sua suo toti, hoc est ordini conveniret, et suo 
)) capiti, videlicet ccclesiae, per identitatem consuetudinum cohav 
» roret, attentius in Domino commendamus, praecipientes distric- 
» tins in virtute Spiritus sancti et sub poena excommunicationis, 
)> quatenus usus legend! pariter et cantandi, quem ad vniformita' 
)) tern ordinis conservandam secum tulit a nobis in ecclesia FIo- 
)) rid! Orti perpetue modis omnibus habeatur, nee Priori, Abbati, 
» nee alicui nostri ordinis professo, aliquatenus liceat omnium 
)) eorum, quae notavit, aut scripsit, iota vel unum, vel unum api- 
» cem immutare, sciturus qui hoc fecerit se ex ea bora senten- 
» tiam excommunationis incurrisse, qua aliquid praedictorum om- 
ii nium immutare praesumpserit, nisi mutationem illam Praemon- 
» stratensi ecclesia factam esse noverit et receptam. Datum Prae- 
» monstrati VI. Id. Junii, anno gratiae MCC quarto decimo. » 
(Anno 4214). 

(1) Hortus. 
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Postmodum pro consummatione coepti illius congratulatus est 
fratribus qui eodem afficiebantur desiderio, subscribens in hunc 
nioduni : « Credo fratres obscrvantiam institiitionum Praemonstra- 
» tensis ecciesiae vere aposlolicae, esse quasi civitatem super mon- 
» tem sitam. Cujus cives apostolos et eorum successores patres 
» nostros Dominus commendans dixit : Qui vos recepit, me rece- 
» pit. Econtra de perversis dixit : Quicumque non receperit vos, 
» neque audierit sermones meorum, etc. Tolerabilius erit terras 
» Sodomorum, etc. » Sed hoc quidem Apostolis. 

Nunc autem per successores eorum in lumine, vobis quoque 
professis ordinem Praemonstratentem audire, et recipere, et ser- 
vare sub praedicta spe vel poena praecipitur. Denique ex inspira- 
tione ut spero Spiritus sancti institutiones sacras hujus sanctae ci- 
vitatiscomplexus^precipueDeodisponente, pro viribus, uniformi- 
tatem eorum quae ad cultum Dei pertinent esse volui. Quae 
quidem suo loco in capitulo missaiis textus commendantur. Porro 
aliquandiu circumferebar vento variae consuetudinis, donee dante 
Deo attraxi spiritum pietatis, et primo ad immolandum hostias ju- 
bilationis Deo uniformiter, usum cantus de gremio Praemonstra- 
tensis ecclesiae, non sine labore, sed cum solatio Fratris Thitardi 
transtuli. Sane hunc laborem satis dulcem persuasit mihi caritas 
fratrum, quos non minus quam me dilexi; quos eadem Spiritus 
sancii inspiratio ad ipsum mecum petere et expectare fortiter 
perdocuit. Persuasit etiam obedientiae donum, genitrix virtu- 
tum; monuit concordiae uniformitas. Sed credo fratres non 
deerunt, qui dicent curiosum esse pro his quasi minimis acqui- 
rendis, sicut Dominus arguit Scribas et Phariseos, qui deci- 
mabant mentam et anethum.... Sed subjunctum est : Haec opor« 
tuit fieri, et ilia non omittere. Plane Deo disponents, pro 
viribus donum sibi more converso fieri desidero. Romani nem- 
pe, ut legitur, postquam civitas erat munita muris, volebant 
eam munire legibus. Religiosus vero prius spiritualibus ditare se 
studeat quam temporalibus. Puto adhuc esse, qui quasi dedi- 
gnando dicent me uti posse consuetudine vicinarum ecclesiarum. 
Sed legant mecum et intelligant : nolite cantare, nisi quod constat 
esse cantandum. Quid explicatius his verbis vel simplicius? His 



392 ESTIIETIQUE KT THEORIE DU CHANT GREGORIEN. 

jam dimissis^ filii dulcissimi^ quorum prolatum sonum est^ vobis 
inquam laborem meum pro uniformitate ordinis durum satis, sed 
dulcem commendo ; vos, inquam, cognoscite quanta sit hilaritas 
conscientiae, etiam in hac vita, sine haeretica contradictione unifor- 
miter Deo psallere secundum instituta ecclesiae Praemonstratensis, 
quae mater est omnium ecclesiarum suae professionis. Porro pro 
imperfecto meo, quod a nobis facile deprehenditur, super audacia 
tanti ccepti veniam peto; sed ignorare nolo vos, duo esse imperfec- 
tionis materiam, videlicet animum ad ulteriora pronum, qui nihil 
credit actum, dum quid super est agendum, et usum pristinum, qui 
etiam virtutem cognitam cogit negligere. Modumtamen in notan- 
dis libris servavit, excepta dine cornuta , pro qua ipsi utuntur 
flex a rotunda, et torculum frequenter habent, et podatum prcepun- 
ctntum ; et puncto percantato fortiori voce, quasi cum quadam 
subdistinctione resumunt podatum. Haec ideo de notis vel figuris 
dixerim, quia certus usus earum dulcem modum cantandi reddit, 
qui haberi non potest de exemplaribus confuse et superbe no- 
tatis cum semitonium quoque cline circumflexa cantant. Pos- 
tremo, fratres dulcissimi, gratias ago Deo in exultatione, qua me, 
non meis meritis, sed vestris orationibus cumulavit, quod opus 
sanctum, opus dignum benedictione a multis desideratum pro 
uniformitate ordinis, per me et fratrem in Christo fieri in pace 
concessit. 



STATU 

BES PREMONTRES SUR l' UNIFORMITE DANS LE CHANT. 

Pnemonstrat. Const, ^i, P. SS. 4;4. — In cantu ubique serventur 
e(pdem notw, in online consuetae et ut omnis vitetur dissonantia, 
a^quali spatio, sive eadeni monsura, quantum fieri potest, sive 
pra^Jpitantia ahsolv(Mitur, 
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IV. 



EXTRAIT DTN NANUSCRIT D EINSIEDEIN, 

C0NSTAT4:^T 
i;i\TROm CT10\ DE lA NOTATION GllDOMENNE DAiVS LE MEME MOIVASTERE, 

Al COMMENCEMENT Dl] \\V SIECIE. 

Rudolfus (le Radegfgy Scholasticus in loco Heremitarum, 
(Einsiedeln) in carmine de Gestis abbatis Johannis de Schwander, 
initio seculi XIV, sequentia scribit de reformatione canius ab illo 
Abbate suscepta : 

Volvil cl hie animo cantus qui dicitur usus 

Esse gravpin prorsiis difficilenKiuc moduni : 
Quod puer addiscens in oodeni flore juvonla\ 

Dogmata ncgligerel uberiora sibi. 
Asl allor cantus uhi musiea dirigit omnos 

Vocos PKR NORMAS sat Icviore mode : 
Hie est eommodior laeili quia diseitur arte, 

El puoros alia dogmata ferre sinit. 
Ast hie dilfieilem vilat, faeilem sitit aUjue 

Ejus doeloros ([ucrit ot optatomues. 
Doctor adost cantus ojusdem qui doeot artom : 

Tunc propria struxit re pater iste lihros 
Qui talem cantum reliiient; eonstare videntur 

Hi magnas res; Ikoc comprobat ista dies. 
Sic liunc per patrem libros relinemus et arteni 

Quo pater iste commo<la biua tulit. 

{Ex monnscriplo Kinsiedcln Sfpc. XV. Lihri supra notati hodieiJum stipers- 
titcs s}int.) 

TRADUCTION. 

Rodolpbo de Radeggy Scholastiquo, an monastere dos Erniitos, 
(Einsideln) dans un poeme sur la vie do Fabbe Joan do Scbwander, 
au comniencoment du xiv^ siMe, dit co qni suit, au snjet de la 
reforme du chant, ontreprise par cet abbe. 

11 (Jean de Schwander) s'apercut aussi que le chant appele 
isuEL presentait de fort grandes difticultes, et quo Tonfant, Tap- 
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prenant dans la fleur de la jeunesse^ eiait oblige^ pour se livrer a 
oette etude, de negliger des enseignements plus utiles. Or, il 
existe une autre esp^ee de chant dont la methode musicale con- 
giste k determiner la notation des sons au moyen de traces li- 
Ni^AiRES d'une manifere assez simple. Cette methode, plus facile 
que la premiere, ne demande point une bien serieuse appUcation, 
et permet aux enfants de se livrer a d'autres etudes. D^s qu'il en 
eut connaissance, Jean de Schwander laissa I'autre de c6te pour 
s'adonner a celle-ci, rechercha avec ardeur tons ceux qui en fai- 
saient profession, et trouva enfin un maitre vei*se dans Tart de cette 
sorte de chant. Cest alors que ce religieux lui-m^me redigea, a 
ses propres depens, des manusorits oil cette methode et la nou- 
velle notation etaient consignees. Ces livres paraissent fairfe foi de 
grands travaux et sont encore en estime de nos jours. Grkce au 
zfele de ce religieux, nous avons done pu conserver, par ses ma- 
nuscrits^ la notation de ce chant, de m^me qu'une methode qui 
pre^nte les deux precieux avantages signal^s. 

(Du manmcritd'Einsiedeln, au quinzieme Steele, Les livres men- 
tionnea plus haut existent encore aufourd'hui.) 



V. 

DIRECTORIUN CHORl SANCTl GALLI (PR^FATIO). 

Cum nihil aeque Ecclesiae Catholicae dignitatem commendet ac 
eorum omnium, qua) ad debitum Dei cultum ritumque spectant 
OMNiMODA CONFORMITAS, in iis maximc quae in publico exercentur 
ac in oculos praesentium cadunt, ea propter illustrissimi principes, 
ac reverendissimi olim Domini Abbates, nostrae Helveto-Benedi- 
ctin» congregationis patres et fundatores, cum incredibili zelo, in- 
defessoque et pene desperato labore, ab interitu vindicatam, et 
l)ostliminio revocatam, restitutamque Benedictinam disciplinani, 
in id omne studium suum contulere, ut divinum officium ab con- 
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FORMTTATEM ct concordiain revocarent: eum in finem Directorivm 
sen modiim, quo omnes uterentiir, cuive ceu regular se confor- 
marent, fieri curaveriint^ quod deinde sic factum authoritate sua 
obsen'are sanxerunt. Sed quia haec in archivis, aut scriniis priva- 
tis diligenter conservata, vol non nota, vel varii inde descripti li- 
belli qui in eum usum senirc deberent, non parum inter se discor- 
des ab authentico diversi erant, cacophoniam oriri et indecoro dis- 
SONOQUE CANTU rem divinam, cum populi offendiculo perturbari et 
dehonestari, unde devotionem ac sestimationem diminui necesse 
fuit, omnino certum est. Quo circa si dictum Directorium, quod 
multorum diu jam votis expectabatiu*, publicum fieret, operse pre- 
tium fore videbatur, ut quod scire convenit omnes, omnibus pa- 
lam esset. Si igitur opus probas, et auctor non displiceat, aequi 
bonique laborem meum facito et prolibitu libello isto fruere. So- 
lum hoc mercedis et consolationis loco require, ut decorem Do- 
mus Dei, cultumque divinum cum devotions crevisse sentiam. 

P. Valentinus Molitor. 

Monachus S. Galli. 



VI. 

Les chapitres suivants, sur le chant eccl^siastique, sont 
extraits du Traits de J^r6me de Moravie. (Bibliothfeqiie im- 
p^riale de Paris. N° 1817.) (1). 

Caput 22. — De tonis Ecclesiasticis in specialiet de eorumdemdiffe- 
rentiis Antiphonarvm inckoacionibvs , et Psalmorum intonaao- 
nibus. 

Caput 23. — De dictorwn contnum |j durali scilicet et b molliy in 

mntnis commutationibm. 



(\) Nous reproduisons ces lextes avoc leur orthographc et leur syntaxo, 
sans avoir la pretention de les sparer : chose fort difficile et sans grande 
uUiit^ : lis sont intelligibles cependant h un lecteur attentif. 
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Caput 24. — Demodo cant and I et formandi not as et pausas Eccle- 

siastici cantus. 
Jam vcro per miilta exempla quomodo scilicet tropi, id est toni, 
variantur demonstravimus ; nunc quoque de ipsonim qualitiite 
subvertendum videtur; quia diversi diversis delectantur modis. 
Sicut enim non omnium ora eosdem cibos, sed ille quidem acrio^ 
ribus, isle vero levioribus escis juvatur; ita profecto vero omnium 
aures unius et ejusdem modi sono delectantur; sed alios mo- 
rosa et curialis soni vagacio delectat, alios rauca gravitas captat; 
alios severa et quasi indignans armonice prosultacio juvat; alios 
adulationibus sonus attrahit ; alii eciam modesta vel molesta hac 
subitanea notarum ad finalem regressione moventur. Alii lacrymosa 
voce mulcentur. Alii inimicos saltus in cantu libenter audiunt; 
alius vero decentem et quasi matronalem canorem diligit. Qua pro- 
pter componendis cantibus hie primum musicus facere debet, ut 
talem cantum faciat in quo quidem convicit delectari hos quibus 
eantum suum placere desiderat 

. . .... .ad hos autem tonorum gradus maxime va- 

lent. Nam duo sunt principales tonorum gradus sibi invicem con- 
trarie oppositi, pulcher scilicet et turpis, qui eciam sicut et pul- 

chrum et turpe gradus comparacionis recipiunt 

(Ptdcher,-chrior,,,rrimus, Turpis, ior, issimus.) . . 
Nunc de eorumdem graduum proprietatibus est dicendum. Est 
igitur pulclier tonorum gradus^ uniuscujusque toni sive mixti sive 
communis, qui solum ex his contexitur modis, scilicet ex unisono 
non phisquam ad notas quatuor, vel ex semitonio, tono, semidi- 
tono et ditono indifferenter contexitur, ex diatessaron scilicet con- 
texitur raro remissive, rarius intensive. Sed indifferenter post 
unamqnanique pausam resumitur. Similiter et ex diapente raro in- 
tensive rarius remissive, sed aliquando precipue in tonis tononmi 
imparium post unamquamque pausam sumitur. Sed indifterenter 
in quihus cumque modis predictis contexitur, ut in Sequentiis ver- 
sus post vrrsum resumitur. Hie tamen gradus assequenti detticit, 
non eniin in sua finali incipit, vel si in fmali incipit clamose ut in 
diapente vel in diatessaron salit et iterum si uno et oodem cantu di- 
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ctos modos frequenter ingeminat. Sic verbi gracia quantum ad 
incepcioneni in evangeKo libri generacionis, quantum vero ad alia, 
in Alleluia, Virga Jesse floruit; item si in principio sui cantus me- 
diocriter ascendit et descendit reliquum vero totum clamose 
determinat sicut in Alleluia, in die resurrectionis; et quod de- 
tenus est et magis defectuosus est si terminos tonorum suo- 
rum implet. Hoc gradu alius pulchrior est, qui quidem ex iis- 
dem modis sicut et primus contexitur; sed vero eodem modo 
utitur iisdem. Nam unisonum non plus quam ad tres notas re- 
cipit, ex semitonio vero, tono, semiditono et ditono indifl'c- 
renter sicut et primus contexitur; ex diatessaron indifferenter 
post unam quamque pausam resumitur, et ex diapente, modo 
quo de gradu primo jam diximus. Hie iterum gradus a tercio 
deficit, si quidem gradus imitatur defectus. Si enim in sua fi- 
nali incipit, cujus cumque sittoni tunc imparis. Si in principio, id 
est quantum ad suum principium, non procedit a tercia puta a 
semiditono vel ditono quod imparibus est proprium, tunc impa- 
rium metas complectitur, unde eciam tales note dicuntur auten- 
tice, et similiter^ si in sua finali incipit, cujuscumque sittoni tamen 
paris. Si in principio non procedit a secunda puta a semitonio et 
tono, quod paribus proprium est, unde eciam tales note plagales 
dicuntur. Haec dictum quod sint plagales note in paribus, verbi 
gracia : Sicut Alleluia y Pie pater ; et antiphona : Columen Eccleslce; 
quae eciam tonorum proprium propter notas plagales discantori- 
bus intercinantur erronee; et e converso si scilicet autentice note 
tonis jungantur plagalibus, et iterum si terminos tonorum suorum 
eciam quantum ad ipsas notas licenciales non implent. Secundus 
gradus deficit a tercio, qua propter tercius gradus qui nulli jam 
dictorum defectuum subjacens est pulcherrimus. Hie enim gradus 
sicut et duo primi ex prefatis quidem modis contexitur sed non 
iisdem modis utitur iisdem. Nam unisonus raro et non plus 
quam ad duas notas recipit ex semitonio, tono, semiditono et di- 
tono. Toni impares in medio et in fine, toni vero pares in tono 
conficiuntur ex diatessaron, qui non alias quam indifferenter post 
unamquamque pausam resumitur, ex diapente vero in quo raris- 
sime non in imparibus solum tonis post pausam resumitur et in 
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iisdem semel tantum remittitur infra et omnium tonorum suo- 
rum terminorum et quantum notas licenciales complectitur. 
Sicut : Lamberti Petri martiris illud : dum Samsonisy et hoc exem- 
plum quantum ad pares; et alleluia ejusdem scilicet: Felix ex 
fluctu triplicitery et hoc quantum ad impares. Ex hiis tribus autem 
gradibus duo alii sunt : unus qui ex aliquibus^ alter qui conficitur 
ex omnibus qui eciam mixti dicuntur; hie igitur est quinto no- 
tandum quod si musicus pulcherrimam istoriam de Sancto vel de 
Simctis facere cupit; banc in faciendo ordinem debet habere ut 
scilicet Antiphonam vel Antiphonas in primis vesperis super psal- 
mos statuat in duobus mixtis gradibus et similiter omnes Anti- 
phonas in Laudibus^ in Matutinis. Antiphonas vero scilicet ad Ma- 
gnificat in primis Vesperis et in secundiset etiam ad Benedictus^ iu 
missa^ Sequentiam faciat de gradu pulcherrimo sive de tercio; pri- 
mum autem noctumum cum Antiphonis responsoriis et versibus de 
primo gradu, secundum de secundo, tercium verode tercio gradu 
constituat. Item turpis gradus est cum cantibus tonorum excedens 
limina ex omnibus modis^ ex quibus et omnis cantilena indiffc- 
renter, contexitur, velut hie cantus : Ter terni sunt etc. (1). 

Secundus gradus est cum cantus tonorum non implens vel 
transgrediens limina^ ex asperioribus modis puta ex unisono us- 
que etiam ad XX notas pluries ingeminato. Similiter et ex dito- 
nO; ex diatessaron et ex diapente^ et semitonio cum diapente et ex 
tono cum diapente ex duplici diatessaron et ex diapason confici- 
tur. Sed turpissimus et tercius gradus est, qui predictorum graduum 
defectibus omnibus minuitur, constans ex tritono etiam tetracor- 
dis synemenis sumpto similiter et ex minori diapente, semitonio 
cum diapente, tono cum diapente et ex duplici diatessaron. Ex iis 
autem et alii duo gradus consurgunt qui et mixti dicuntm\ Unus 
scilicet qui ex aliquibus, alter vero qui conficitur ex omnibus ad 
quos etiam cantus poetarum reducitur ut diximus. In cantu vero 
ecclesiastico sunt vitandi, nisi feriali vel etiam flebili, puta pas- 

(1) Modi quibus omnis cantilena complexitur scilicet: Unisonus, Semito- 
nium, Tonus, Semiditonus, Ditonus, Diatessaron, Diapente^ Semitonium cum 
Diapente; ad iiscc tolus Diapason. ..... (Chap, 14 du m^me auteur.) 
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sionis diverse cum prefatis tamen gradibus temperati sumantur. 
Plures iis^ regulas cum ad istas reduci possint^ causa brevitatis 
dimittimus. 

Caput 25. — De modo faciendi novos ecclesiasticos et mnnes alios 

firmos sive pianos cantus. 

Quoniam auieni sic cantus^ ut jam diximus^ firmus sive planus^ 
precipue ecclesiasticus cantus potest considerari dupliciter^ primo 
scilicet in quantum per se^ id est^ sine discantu^ ab uno^ duobus^ 
aut a pluribus vel eciam a toto choro canitur ; secundo in quantum 
discantui subjicitur; idcirco de primo^ id est^ de modo cantandi et 
formandi notas et pausas ecclesiastici cantus principaliter hie in- 
tendimus. Cum autem modus cantandi omnem cantum ad musi- 
cam mensurabilem pertineat^ primo quid ipsa sit^ est dicenduni. 
Musica igitur mensurabilis est que mensuram notarum omnium 
probabili racione cognoscit; vel sic : musica mensurabilis est pericia 
modulationis^ sono cantuque consistens^ armonico tempore men- 
surata; tempus autem prout hie sumitur est distinctus sonus reso- 
lubilis in tres instancias. Instans vero hie sumptus est illud mini- 
mum et indivisibile^ quod in sono auditus clare et distini^te potest 
I)ercipere : quod etiam, apud veteres, dicebatur esse tempus; sed 
modernorum, ut videtur, melior est opinio, qui scilicet in tempore 
ai'monico motui subjecto successionemponunt. Nam omnes trans- 
ferentes secundum aliquam similitudinem transferunt. Tempus 
igitur armonicum tempori naturali debet aliqualiter assimilari, sed 
loquendo naturaliter successio non invenitur, nisi in illis qusd sunt 
aliqualiter motui subjecta : prius enim et posterius causant tempo- 
ris successionem. Ex hoc enim quod numeramus prius et posterius 
in motu apprehendimus tempus quod nihil aliud est quam nume- 
rus prioris et posterioris in motu. Cum igitur tempus armonicum 
motui progressivo sit subjectum, omnem omnino in ipso ponere 
successionem (oportet) trium scilicet instanciarum quam veteres 
toUunt, lK)nentes quid indivisibile tempus, unam scilicet solam in- 
stanciam. Potest tamen, licet improprie, instancia dici tempus, si- 
cut et vulgariter dicitur nunc temporis esse quoddam tempus bre* 
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vissimuni ; et secundum hoc, quantum ad aliquid, antiquonuii sal- 
vatur opinio. Undeamodernis quidem utitur, sed res ipsa non afti- 
citur. Sed interdum recipitur ut postea ostendetm*. Hoc igiturtem- 
pus armoniciun est mensura onmium notarum qua scilicet unaque- 
que mensuratur notji. Notarum autem alie longe, alie breves. 
Longe, alie longiores, alie longissime. Breves vero : alie breviores, 
alie brevissime. Figura note longe est quadrata et ex dextra parte 
caudata uthec(i). Figura brevis note est quidem quadrata, sed 
non caudata ut heec (■). Figura semibrevis note nee est quadrata 
nee caudate; liabet enim expanses angulos, que et tesseronata 
apud quosdam dicitur,ut ha^c (♦). Nota longa in cantu ecclesias- 
tico sumpta habet et habere debet duo tempera modernorum, re- 
solvendo vero VI tempera antiquorum; longior tria tempera mo- 
dernorum, sed IX tempera antiquorum; longissima vero quatuor 
tempera modernorum, sed XII tempera antiquorum. Item nota 
brevis sumpta in cantu ecclesiastico habet et habere debet unum 
tempus modernorum, resolvendo vero tria tempera antiquorum. 
Brevier, duas instancias modernorum vel duo tempera antiquo- 
rum; brevissima vero unam instanciam modernorum' que qui- 
dem secundum modernos et antiques divisibilis est vel unum tem- 
pus antiquorum : dc quibus onmibus tales dantur regule. Chnnis 
cantus ecclesiasticm, notas prima et principaliter equates habet, unins 
scilicet temporis modernorum sed triiim temporum antiquorum, id est 
brevis; exceptis V, — Prima omnium est a qua unusquisque cantus 
incipit, que et principaliter dicitur, que semper est longa. Si ta- 
men infmali cantus existit, alias brevis est ut cetere. Secinda est 
que eciam secunda syllaba dicitur : quando videlicet aliqua syllaba 
plures habet notas quam unam; tunc enim secunda post primam 
est longa. Si tamen aliqua ex predictis V notis ipsam non precedit 
vel non subsequitur innnediale, alias brevis est, ut cetere. Tercia 
nota est quadrata quidem sed utraque parte caudata, et est duplex; 
quando enim cauda dextra longior est sinistra sive ascendendo 
sive descendendo, plica longa dicitur, ut bic ( J ) ( ^ ) . Hec autem est 
duplex, sfWicci simplex et ligata. Desimplicibusjampatuit; ligate 
vero sunt cum dictis longioribus caudulis, sive in ascendendo sive 
in descendendo, tamen de tercia in terciam ad minus et eciam ultra. 
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que Imyeplice et ligate ^xcMXiim , ut hie (^ ^). Quaiido vero 
e coiiverso Cauda sinistra longior est dextra, plica brevis dicitur, 
et hoc sive ascendendo sive eciam descendendo^ ut hie : (■ ■). 
Quare brevis est ut cetere. Hee similiter duplex : scilicet simplex 
ut patuit^ et ligata^ cum scilicet due note descendentes tamen et 
non plus quam ad tonum et semitonium in ecelesiastico cautu liga- 
tur, ut hie (^ if ). Nam prima brevis est ut cetere ; secunda longa, 
si tamen locum obtinetdictarum quiilque notarum, alias est brevis 
ut cetere. Quarta nota de quinque notis est penultima; quinta est 
ultima uniuscujusque pause que est longa non super. Nam solum 
in pausa impcrfecte diccionis^ que brevis est, ultima nota est longa, 
id est duorum temporum , in pausa vero perfecte diccionis^ que 
est longa^ duorum scilicet temporum est longior^ scilicet trium 
tem^^orum. In pausa aiitem oracionis perfecte que longior est, trium 
scilicet temporum, est longissima, temporum scilicet quatuor : in 
quihus vero casibus libere raro, rarissime vel nunquam in unoquo- 
que cmitu tarn in imparls quam eciam toni paris pausari liceut, se- 
quens figura demonstrat. 

{En marge dans le manuscrit) : Que habetur in magna scedula, 
(sceduladeestinims.) in parte superiori ipsius scedule scilicet si)e- 
cialiter in figura rotonda octo tonorum que est in quadam parva 
scedula. 

Ita tiunen quod pause per pausas et note pausacionum per notas' 
immediate anteeedentes perficiantur cum raro vel cum autem ra- 
rissime pausari contigerit per tercias anteeedentes. Omnes autem 
note ecclesiastici cantus talibus regulis astringitur. Primo quidem 
quod quandocumque extra syllabas et dicciones, metro scilicet in- 
teiTupto, sunt quatuor note sive descendentes sive etiam ascen- 
dentes solute vel ligate, tunc prima est longa, secunda brevis^ 
tercia, id est penultima pause et quarta, id est ultima, sunt longio- 
res. Si vero iterato geminentur, prima erit brevis, secunda longa, 
tercia et quai*ta sicut prius, eo scilicet quod variacio modi fasti- 
dium tollit et omatum inducit. Si vero fuerint quinque note tunc 
similiter variatur eo quod semper prima est longa, secunda bre- 
vis, tercia semibrevis, quarta et quinta sicut prius. Si autem sex 
note fuerint, tune prima, secunda, tercia et quarta sunt semibre- 
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ves, sicut quinta et sextii^ siciit antea. Si vero plures fuerint in 
descensus tunc prinia^ secunda penultima et ultima sicut prius^ 
cetere existunt l)revissinie. Secundo quod note in figura conjuncte 
conjungantur in caiitu^ sed distincte solvantur, que quidem dis- 
junccio non pausa sed suspirium dicitur^ et dicta nihil aliud est 
quani apparencia pausacionis, sive existencia unius scilicet instan- 
tis. I'ercio quod nulla nota brevis cum reverberacione sumatur^ 
nisi dicte quinque note que singulariter meusurantur. Que tanien 
diversimode sumuntur. Nam alique ex eis cum reverberacione 
sub specie semitonii, alique sub specie toni, alique vero cum re- 
verberacione omnium aliorum modorum. Est autem reverberacio 
brevissime note ante canendam notam celerrima anticipation qua 
scilicet mediante sequens assumitur. Quarto quod nulla nota bre- 
vis florizetur^ sed solum note singulariter mensurate^ aliquando 
tamen in tres instancias nota brevis resolvitur. Est autem flos ar- 
monicus decora vocis sive soni et celerrima procellarisque vibracio. 
Florum autem alii longi, alii aperti, alii vero existunt dubiti^ longi 
roes flsunt, quorum vibracio est morosa, metasque semitonii non 
excedit. Aperti autem sunt quorum vibracio estmorosa metasque 
toni non excedit. Subiti vero sunt quorum quidem vibracio in prin- 
cipio est morosa^in medio autem et in fine est celerrima metasque 
semitonii non excedit. Horum autem florum qualitas simul et di- 
versitas in organis ostenditur hoc modo : quando enim aliquem 
cantum tegimus in organis^ si aliquam notam ejusdem cantus flo- 
rizare volumus, puta G in gravibus, tunc ipsa aperta immobiUter- 
que detenta, non sui inferiore immediate^ puta F grave, sed pocius 
superiore A scilicet vibramus acutum : ex quo pulcherrima armo- 
nia decoraque consurgit, quam quidem florem armoniciim appel- 
lamus. Quando igitur clavis immobilis cum vibranda semitonium 
constituunt, et ipsa vibracio est morosa, tunc est flos, qui dicitur 
longus. Quando autem includunt tonum et vibracio nee est mo- 
rosa nee subita sed media inter ista, est flos apertus. Quando vero 
constituunt quidem semitonium sed vibracio in agressusit morosa, 
in progressu autem et egressu sit celerrima, tunc est flos qui su- 
bitus appellatur. Quinto igitur est notandum quod dicti flores non 
debent fieri in aliis notis, praeterquam in V singulariter mensuratis. 
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sed dUferenter. Nam longi flores fieri debent in prima^ penultiiiia 
et ultima nota^ in ascensu semiionii intendente. Si vero aliqueni 
aliorum modorum in descensu constituunt^ flores apertos quos e) 
nota secunda syllabe debet habere^ sed flores subitos non alia 
quam plica longa. Inter quam et immediate sequentem note bre- 
vissime ponuntur^ ob armonie decorem. Sexto quod ipsos floi'es 
reverberacio producere debet sub specie toni vel semitonii sive cu- 
juscumque modi in omnibus quidem V notis^ excepta ultima que 
sub specie semitonii reverberacione assumit^ sed in nota procel- 
larifinitur; que quidem nihil aliud est quam vocis sive toni sub 
specie semitonii lenta vibracio, quare manat de longorum genere 
florum. Procellaris autem dicitur et quod sicut procella fluminis 
aura levi agitata movetur sine aquae interrupcione^ sic nota procel- 
laris in cantu fieri debet cum apparencia quidem motus absque 
toni vel vocis interruptione. Hunc cantandi modum non quidem 
in omnibus^ sed in aliquibus quidam Gallicorum observant^ in quo 
quidem cum plures delectentur naciones eo quo solidus fit^ de eo- 
dem quedam substancialiora non piget exprimere. Non videtur 
autem alias bene nee sufficienter fore dictum, nisi de modis om- 
nibus ex quibus omnis cantilena contexitur, singulariter speciali- 
terque diceretur. 

De unisono igitur primo et specialiter est dicendum : unisonus 
si plures quam duas habeat notas^ omnes sicut semibreves ex- 
cepta penultima et ultima que cum reverberacione sumitur ab 
ipsis. Quod eciam cum due note sunt unisone servatur unius 
syllabe vel plurium dictionum. Item cum per semitonium vel 
tonum due note distant sive ligate sive sunt solute^ mediante 
tercia secunde conjuncta junguntur^ que eciam nota dicitur mc- 
diata : semibrevis est ut frequenter prime que unisona aliquando : 
tunc est brevis scilicet cum resolvitur inter instancias, ex quo qui- 
dam descensus sensui apparet inter dictas duas notas celerius. 
Aliquando eciam de prima nota solutarum descendentium tamen 
faciunt plicam fongam sursum^ mediatis interjunctisut primo; in 
ascensu vero reverberacionem faciunt supra secundam. Item cum 
per semiditonum vel ditonum distant ligate vel solute due note^ se- 
cunda mediante semibrevi vel eciam brevi^ cum in tres resolvitur 
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instancias^ conjunguntur in cantu. Aliquando tamen in descensu 
de prima fit plica longa deorsum usque ad mediam^ a qua reverbe- 
racio sumitur ad terciam^ ut prius^ et e converso in ascensu vel quod 
communius est fit reverberacio supra terciam. Item cum distant per 
diatessaron in descensu^ de prima fit plica longa deorsum usque 
ad secundam^ a tertia vero reverberacio fit ad quartam; in ascensu 
vero fit reverberacio supra quartam. De diapente apud quosdam 
idem sit quod et diatessaron^ tam scilicet in ascensu quam in des- 
censu, sed communius in descensu fit reverberacio toni supra 
quintam; nulla vero fit in ascensu quod de omnibus fit modis, sci- 
licet diapason et aliis qui secuntur. Floribus omnibus et indifferen- 
ter utuntur scilicet pridem gallici pausis omnibus equalibus vel 
longis vel brevibus. Notas ligatas pausis dintingunt; similiter pre- 
posiciones et conjunctiones a diccionibus. Una sola nota diccioni 
monosillabe, vel alteri sillabe inter duas pausas vel inter notas 
moderatas sen variatas correspondentes, semper est longa. Due 
sive sint ligate sive non similiter. Et eciam tres directe descen- 
dentes vel etiam circumflexe. Ascendentes vero prima semi-bre- 
vis, cetere sunt loiige : item si tres fuerunt descendentes et tercie 
quarta fuerit unisona, tercia est semibrevis et eciam prima secun- 
dum aliquos. Secunda vero et quarta ambae sunt longe. Item cum 
quatuor note, etc.; cum quatuor note directe ascendunt semper 
prima, tercia et quarta sunt longe; secunda brevis vel eciam semi- 
bi*evis, quod eciam de quatuor et quatuor notis faciunt, cum octo 
note dicto modo in cantu existunt. Qiiando vero sunt septem 
prima, tercia, quarta, sexta et septima sunt longe recte ut priiis. 
Quando sex, prime due sunt longe cum pausa, vel secunda brevis 
vel semi-brevis sine pausa, cetere ut prius. Quando quinque prima 
longa alio modo quo diximus. Gaudent insuper cum modum or- 
ganicum notis ecclesiasticis admiscent, quod eciam non abjicit pri- 
uius modus. Nee non et de admixtione modorum duorum gene- 
rum relictorum. Nam diesim enarmonicam et triemitonium chro- 
maticum genus diatonico associant. Semitonium' loco toni et e 
converso commutant, in quo quidem et a cunctis nacionibus in 
cantu discordant. Notas procellares communiter pridem gallici 
abjiciunt, unde et onnies naciones eisdem utentes voces tremulas 
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dicuntur habere. Item quibus quidem dictis finaliter dictoruni 
modus cantandi et formandi notas et pausas canius ecclesiastici^ 
concluditur. Hie autem uterque modus cantandi scilicet et foi- 
mandi notas et pausas ecclesiastic! cantus magis et minus pro 
tempore observetur. Si quis enim indifferenter utitur ipso non 
discernens vocum imbecillitates et ipsos dies feriales^ non uti^ sed 
pocius abuti dictis modis diceretur. Solum enim in dominicis 
diebus modus quidem omnino idem quantum -scilicet ad Y notas 
gpecialesformaliter^ commutatis tamen longis notisin semi*breves^ 
et semi-brevibus in brevissimas nee non et communitatis tempori- 
bus modernorum in tempora antiquorum est tenendus. Ut igitur 
tam ordinate simul et debite a duobus vel eciam a pluribus can- 
tetur cantus ecclesiasticus^ quinque sint cantantibus necessaria. 
Primum est ut cantus cantantibus diligenter simul ab omnibus 
prevideatur, ut in ipsa qualitate sive quantitate armonici temporis 
vel secundum antiquos vel eciam secundum modernos unanimitor 
conveniant. Secundum est ut quantumcumqne sint omnes equa- 
liter boni cantatores, unum tamen precentorem et directorem sui 
constituant ad quem diligentissime attendant^ et non aliud quam 
ipse sive in notis sive eciam in pausis dicant. Hoc enim est pul- 
cherrimum. Tercium est ut voces dissimiles in tali cantu non mis- 
ceant, cum non naturaliter sed vulgariter loquendo quedam voces 
sint pectoris^ quedam gutturis, quedam vero sintipsius capitis: 
voces dicimus pectoris qu^ formant voces in pectore; gutturis 
que in gutture; capitis autem que formant voces in capite. Voces 
pectoris valent in gravibus; gutturis in acutis; capitis autem in 
supra acutis. Nam communiter voces grosse et basse sunt pecto- 
ris. Voces subtiles et altissime simt capitis. Voces vero inter has 
medie sunt ipsius gutturis. Nulla igitur ex iis alteri uniatur in cantu; 
sed vox pectoris pectorali, vox gutturis gutturali^ capitis autem 
capitali. Quoniam autem omnes voces vigorem consecuntur ex pe- 
ctore^ id circo quarto necessarium est ut nunquam adeo cantus 
alte incipiatur^ precipue ab habentibus voces capitis^ quando ad 
minus unam notam ceteris bassiorem pro fundamento sue vocis 
statuant in pectore^ et nee nimis basse^ quod est ululare^ nee nimis 
alte quod est clamare; sed mediocriter, quod est causare^ ita scili- 
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cet ut non cantus voci sed vox cantui ducetur^ semper incipiant . 
Alias pulchre note formari non possunt. Si quis autem plures pul- 
chrasnotas scire desiderat hoc pro regula teneat^ ut nuUius eciam 
rudissimi cantum despiciat. Sed ad cantum omnem diligenter at^ 
iendat^ quia cum molaris rota discretum aliquando reddat strido- 
rem ipsam quid agat nesciens^ impossibile est quod aliudracionale 
cupiens omnes suos actus in debitum finem dirigere^ quin ali- 
quando saltem a casu et a fortuna debitam et pulchram notam 
faciat. Cumque sibi placentem notam audierit^ ut ipsam in habitu 
habeat^ diligenter retineat; precipuum autem impedimentum fa- 
ciendi pulchras notas est cordis tristicia^ eo quod nulla nota valet 
nee valere potest, que veroprocedit ex cordis hilaritate; propter 
quod melancolici pulchras quidem voces habere possunt, plice 
vero c^ntare non possunt. 



VII. 



Accaduta la translazione della Sede de' Papi in Francia dopo la 
morte di Benedetto XI nelF anno 1305 restd in Roma la scuola de' 
cantori in un col Primicerio neir esercizio delle consuete funzioni. 
Cid provasi evidentemente dalla Bolla Speciosus forma d'lnno- 
ccnzo VI spcdita da Avignonc il 2 febraro 4388 a Roma per la co- 
ronazione de Re de' Romani nclla chiesa di san Pietro di Carlo IV 
e di Anna sua moglie, nella quale bolla notando i cambiamenti da 
farsi al Ceremoniale, e indicando le persone assistenti alia fun- 
zione, nomina fra queste il Primicerio colla scuola de' cantori. 
I Papi francesi poi crearono colk un corpo di cantori per le loro 
funzioni, presso che sulle forme istesse romane, come rilevasi da 
Stefano Baluzio (Vitce paparum Avenioneii, Stefani Baluzii, t. I, 
pp. 234, 237, 378, 416.) La scuola di Roma per altro a cagione 
deirassenza del Pontefice perde non poco del suo antico splendore 
nello spazio di circa settant' anni, che duro in Avignone la Sede; 
he poteva altrimonti accadero ossendo detta scuola ir^tituita pro- 
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priainente pel servizio del Papa. Ma restituitasi la santa Sede in 
Romanel i377 sotio Gregorio Xl^ fu unito il corpo de' caniori 
francesi col loro superiore allascuola romana col Primicerio. Una 
nuova modificazione si vide in essa circa vent'anni dopo sotto un 
illustre personaggio ecclesiastico a cui fu dato il nome di Maestro 
della Cappella del Papa. Allora fu dimenticato il nome di Primi- 
cerio, ^ si fonno un coUegio alquanto diverso dall' antico. Venne 
a cessare Yorphanotropkium dopo 780 anni incirca dalla sua isti- 
tuzione, e agli antichi metodi della Curia Romana furono in [larie 
sostituiti degli altri con nuovo stile gik in Francia adottato. 

(Alfieri, Canto GrpgoiHanOy p.m.) 



CONSTITUTIONES CAPELL;« PONTIFI€lf!. 

(Cofinmmiicnvit meaim qvi hodie Capellce pfmtfficice prceeat 

Josephm Santarelli.) 

Pauli 111. Pontificis maximi anno undecimo 1535. Cantorum 
pontificii systematis in majori sacrario Constitutiones. 

Roma capta, et in direptionem impiis data, tempore demen- 
tis Yll Praedecessoris nostri, etiam scripta, qu8E) nulli usui in rapi- 
nam, fuere igne absumta ; tunc inter haec et Musicorum majoris 
sacrarii leges periere. Quae igitur vel memoria retentae sunt, vel 
etiam innovandae sunt visfe, Pauli 111. Pontificis maximi jussu, cu- 
raqne li. D. Ludovici Assisiensis Episcopi, dictae capellae cantorum 
Magistri instaumtae, stabilitae in perpetuam memoriam, edit^e hu- 
jusmodi sunt, videlicet. 

CAPUT I. 

In Capella S8. D. N. Papa) est antiqua consuetudo, quod et 
quando R. D. Magister dictae Capellap fuorlt requisitus, ut in ser- 
vitiis dictae Capellae aliquem Cantorem admittat^ pra^fatus Magis- 
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ter teneatur facere diligentiam et investigare^ an dictus ciantor In- 
dians sit bonus vir^ honestaB famae^ honestse viUe^ et bene morige- 
geratus : et si ip ejus vita et moribus aliquem defectum notabilis 
infamjie invenipet, non debet eumdem proponere collegio canto- 
\\m dictae Capellae, 

CAPUT II. 

MODUS PnOPONENDI NOVOS CANTORES. 

Ab antiquo etiam consuetum est, quod quando novus cantor 
est recipiendus in dicta Capella, R. D. Magister ipsius Capellae te- 
ni'tur collegialiter congregari facere omnes cantores in dicta Ca- 
pella ; quibus sic congregatis debet proponere dictum cantorem 
instantem, et monere eosdem cantores, ut eum examinare de- 
beant, et si sufticiens repertus fuerit, ut in serviiium Dei et sumnii 
IMntificis velint ilhim recipere. Sequitur modus exaniinis. 

CAPUT III. 

MODUS EXAMINIS. 

Postquam R. D. dict« Capelhe Magister proposuerit collegio 
rantorum prapfatum cantorem instantem per dictum collegium 
oxaminandum, primo considefandum est, si cantor examinandus 
hal)eat bonam et perfectam vocem ; secundo, si cantet bene can- 
turn figuratum; tertio, si cantet sufficienter contrapunctum; 
quarto, si cantet bene cantum planum; quinto, si sciat bene le- 
goro. 

CAPUT IV. 

SCRUTIMUM SUPER ADMISSIONEM NOVI CANTORIS. 

Facto examine pwefati cantoris per dictum collegium, R.D. Ma 
gister pra^dictae Capellae in loco per eum deputando vocabit anti- 
quiorem cantorem secrete, et delato sibi juramento interrogabit 
eumdem, quid sibi videtur de cantore examinato, an sit sufficiens 
pro ser>'itio dicta* capellae; et dictus cantor secrete dabit votum 
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suum per fabam : et successive dictus Hagister Capelte teneatur 
per ordinem reliquos cantores singulatim secrete examinare de 
sufficientia prsefati cantoris examinati^ et habitis votis praBfatorum 
c^ntorum saltern a duabus tertiis partibus^ et uno voto eorumdem 
approbantibus cantorem examinantum praedictum esse sufficien* 
tern pro servitio Capellae^ publicabit praefatis cantoribus eumdem 
cantorem esse approbatum pro sufficientia et cantores debent 
enm adniittere ad dictum collegium. Si vera a duabus tertiis par- 
tibusot uno voto approbatus non fuerit^ praefatus Magister Ca- 
pelte non debet ulterius dicto coUegio eumdem cantorem propo* 
nere; nisi in casu rationabili, et ad tempus. 

CAPUT V. 

MODUS DANDl COTTAM ET JURAMENTUM NOVO CANTORI. 

Novo cantori approbato sufflcienter, Magister dictae Capella* 
eidem novo cantori approbato cottam tradere tenetiu* in signum 
veraB receptionis et admissionis ad vitam, hoc videlicet modo. Se- 
dente praefato Magistro Capellae, caeteris cantoribus coram per or- 
dinem stantibus, quern idem Magister induct cotta, et idem can- 
tori sic cotta induto praestari facit juramentum ad sancta Dei 
Evangelia, tactis Scripturis sacro-sanctis, quod erit fidelis S. D. 
N. Papaft, etc. prout in principio adnotatum est. 

(Scriptores veteres de Cantti fit mmica potissimtim ecclesinstim, 
Tom. Ill, p. 382.) 



IX. 



Ce fut conformement aux decrets du Concile de Trente, sur la 
reforme, que Pie V ordonna une nouvelle Mition du Missel. En- 
suite Gregoire XIII chargea Palestrina. et son el^ve Giov. Guidetti 
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de la revision generate de I'Antiphonier et du Graduel.- Guidetli 
termina avec succ^s la plus grande partie des chants de Tc^ce di- 
vin. Cost son Director iimi chori qui est encore le mannel legitime 
dont on se sert a Rome et que nous avons suivi dans cette partie 
de notre m^thode. Palestrina^ le grand Palestrina fut moins heu- 
reux dans son entreprise. II venait de terminer une partie du Gra- 
duel dite de tempore, lorsque la plume lui echappa de la main^ 
et qu'il renonca a tout jamais a la poursuite d'un travail qui^ sit 
venia verbis, lui parut au-dessus de sa force. Tant il est vrai quil 
faut quelque chose de plus que du genie musical^ pour s'occuper 
avec succes du chant Gr^orien. Car « ex depositione p^ritorum^ 
» et ex decreto S. Congr. rit. constat istum librum ita refertum 
)) erroribus et varietatibus, ut sic non possit senire ad usum de- 
» stinatum. » (Loc. ciV.,p. 119. 

Ce ne fut que sous le Pontificat de Clement YIII (4602 et 1604), 
et plus tard sous celui d'Urbain VIII, eh i631 et 1634, que ces 
deux volumes de chant furent de nouveau corriges et livres a 
rimpression. Mais malheureusement, ceux qui avaient ete charges 
do cette tache, n'avaient pas su repondre a ce qu'on etait en droit 
d'attendre de leur travail. C'est quils avaient neglige de consul- 
ter les anciens livres, qui auraient d(k leiu* servir de guide dans 
une entreprise si importante : « Codices in consilium non adhi- 
» buisse non miror, cos qui nostra aetate Antiphonaria emenda- 
» runt. Qui poterant enim cum eos minima intelligerent? sed 
» operam non dedisse ut intelligerent, id vero potius miran- 
» dum. » (Doni disserta. de mus. Sac.) Cependant un heureux 
hasard fit qu'ils ne touch^rent pas aux Antiennes, k la melodic 
des Psaumes, aux Hymnes, aux Repons brefs, aux Versets, aux 
Invitatoires, an Psaume Venite, aux Sequences ni a la majeure 
partie des IntroUs. Tons ces chants ont ete conserves comme 
ils etaient dans les temps les plus recules. Au contraire les 
Repons, les firaduels et los Traits avec les Versets respectifs, les 
Offertoires ct les Conununions ont ete pitoyablement faussees. 
(^flm/,ibid.) 

Est venu Tedition de 4614 par ordre de Paul V. Elle est la plus 
estim^e jusqu'a present. En voici les titres : « Graduale de tempore 
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» juxta ritum Sacro-sanct«e RoinansB Ecclesia;, cum cantu Pau- 
» li V jussu reformato, cum privilegio Romse ex typographia Me- 
» dicsBa an. i614. Item Graduate de Sanctis juxta ritum^ etc. i6i5. 
» — Item Antiphonarium Rom. de tempore et Sanctis ad normam 
» Breviarii ex decreto Sac. Cone. Trid. restituti; S. Pii V Pont. 
» Max. jussu editi^ Clementis VIII et Urbani YIII auctoritate reco- 
il gniti^ etc. Yenitiis^ ex typographia Balleoniana. » 

Tel est en substance Thistorique des livres de chant romain des 
XVI* et XVII* sifecle. Haintenant^ lorsque nous comparons ceux-ci h 
ce qu*on a imprime en-deck des Alpes^ il arrive souvent qu'on s'y 
reconnatt a peine. Et puis^ on se demande les causes qui nous ont 
tant ^loign^s des sources primitives! Mais Tincurie des uns^ et Ti- 
gnorance^ ou ce qui pis est^ la deini-science des autres^ ne sont- 
elles pas des causes plus que suffisantes pour produire ces deplo- 
rables effets? D'ailleurs, il n'etait pas possible que cela se fit au- 
trement. Depuis bien des annees, Fetude du chant ecclesiastique 
aetereduite k un etat de nullite complete. Ca et \k on ne ren- 
contre que quelque maigre methode faconnee a la moderne, pour 
une mati^re oil le plus grand merite consiste dans la conser\ ation 
des principes anciens. En outre, la musique figuroe et souvent 
theatrale a envahi les temples et fascin^ les laiques commo lo 
clerge. Par consequent, des chantres pen ou mal instruits, ou 
completement ignorants, mutilent le chant, y ajoutent et boule- 
versent les premieres notions du genre diatonique. En un mot, 
Tarbitraire et le laisser-aller supplantent les vrais principes et les 
traditions seculaires. Et pourtant TEglise Romaine, notre m^re k 
tons, a toujours eu tant a coeur de conserver le chant sacre dans 
toute sa purete ! En voici une preuve, entre mille autres : Leon X, 
le souverain Pontife, ayant an jour, en chantant, legh*ement mo- 
difi^ la cadence a la fin de Toraison des Matines, dans roffice des 
morts, son maltre des ceremonies imputa, comme une faute 
grave, k son collogue Bemardin, d'avoir enseigne une telle en*eur 
k son mattrele Pape. En consequence de quoi, il nous legua— flrf 
perpeUiam rei memoriam — ces quelques lignes tracees dans son 
journal ms. : « Die Mercurii an. 1514. In oflScio Tenebrarum... 
» Papa in flne dixit orationem : sed culpa Bernardini erravit iii 
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D ultima syllaba ultimi verbis quia illam syllabam debuit deiiri- 
» mere pronuntiando^ et non fecit^ sic male docente ipso Bernar- 
h dino^ alia vice instruatur melius. » (Baini^ M4m.) 

Une autre fois^ le cardinal Giacomo Gaetano se permit une com- 
paraison quelque peu etrange a I'egard du pape Clement Y^ qui^ 
dans la canonisation de saint Pierre Celestin, avaitajoute au chant 
du Te Deum une melodie moins severe que celles usitees dans le 
plain-chant. 

a Dixit, ct inde Pator juhilans in cantica surgit 
A Teqiie Deum laudamus, ait, vocisque sonorac 
» Baud decor emulcet pavoDis imagine : ciincti 
)> Id peragnnt, Isrtiqiio raniint » 



X. 



EXTR4IT Dl BEAl MANISCRIT : FLORES MlSiCyfi. 



|)E KA BIBUOTIIKQrE DK L rXIVERSITii, A GAND. 



I)K DISTINCTIONIBUS ET RESPIRATIONIBUS, 

PAR MAITRE ANTOINE DE SAINT-MARTIN. 

Distinctio secundum Guidonem est congruus respirandi locus^ et 
licet simul conveniant distinctio et respiratio, aliquando tamen 
discrepant, in hoc videlicet, ubi nostra vox pro defectu anhelitiis, 
et propter neumatis prolixitatem continuare non potest, fit ibi re- 
spiratio, ubi non est verborum et cantus una distinctio. Sed sem- 
per cavendum est in tali respiratione a verbi decisione; distinctio 
vero est congrua respiratio sive repausatio scilicet ubi nostra vox 
inter cantus modulationem convenienter respirare videtur, ita et 
in vooiBus respiratio fiat, ubi est in sensu litterarum congrua re- 
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pausatio^ ut et dictionuin et cantus una possii et^se distincUo. 
Sed curauduni est uiplena respiratio si fieri potest, in cantu noil 
fiat^ nisi ubi distinctiones terminant. Igitur^ ut ubiinitia^ ubi fines 
distinctionum^ in um quoque modo poni possunt^ perutile est me- 
inoriter scire. (Paye 12^-) 



XI. 



\jd iigui'e^ o vogiiam dire le note del canto ecclesiastico^ o gre- 
goriano erano per gli antichi tempi quarantuna figui*a tutte diffe- 
rentia e tutte^ oltre il numero delle note che ciascuna conteneva^ 
altre es^endo semplici di una^ altre nessi di due^ tre^ quatro^ cinque^ 
sei^ e sette note^ avevano anche la loro propria maniera di esserc 
eseguite. 

Leggesi in varii scrittori antichi che usava communamente il 
piano^ il forte; il crescere e callare la voce, i trilli, i gruggi^ i mor- 
denti; ora si accelerava il canto; ora andava piu rimesso^si smor- 
zava pian^ piano la voce^ fino al pianissimo^ si spandeva fino al mas- 
simo forte, si portava la voce ecc... Quindi il diletto immenso, che 
recavano agli uditori i bravi cantori, di cui vi hanno testimonianze 
infinite nei SS. Padri. Quindi le acri riprensioni de medisimi SS. Pa- 
dri contro que' cantori, che superbi delle loro squisite maniere 
alia propria gloria cantavano e non alia gloria del loro Dio. Quin- 
di le brame di Pipino per avere dal sommo Pontifice S. Paolo I il 
cantore Simeone gia nostro predecessore nella capella apostolica, 
onde s'istruissero nelle maniere Romane i cantor i di Rheims. 
Quindi la necessita che riconobbe Carlo magno di ottenere da 
Adriano I Teodoro et Benedetto similmente nostri predecessor! 
per le chiese di Metz, e di Soisson, e la facolta eh'ebbe da Leone III 
di inviare a Roma due canton francesi, perche uniti ai nostri can- 
tori potessero piu sodamente assuefarsi alia dolce esecuzione del 
canto. Quindi il ripiego preso dai nostri cantori predecessoii non 
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soloiDRheimS; inMetz ed in Soisson^ nia eziandio in Roniadi no- 
tai*e uei libri di canto che S. Paolo I^ Adriano I^ e Leone III invia- 
rono a Pipino^ ed a Carlo Magno alcune piccole lettere sopra le 
note, come : t, n, e, s, p, d, e, a, o, r, ecc. Onde ramentaie a que 
cantori Trermdas, Vimiulas, Collisibiles, Secabiles e cosi Podatmn, 
Pinnosumy Diatinmuy Exon, Ancum, Oricufn{\), etc., tutli orna- 
nienti^ che i Francesi now poterant perfecte exprimere, natvrali 
voce barburica frangentes in gutture voces jtotius quam exprimen- 
tes (2). Onde fosse noto die se i cantori d'oltremonli non gli ese- 
guivano al par de Romania non avveniva per mancanza di malizio- 
samente diniezzata istruzione^ come pur troppo si era fatto credere 
a Pippino^ e a Carlo Magno per diffetto degli esecutori. E queste 
lettere minuscule sopra^ e fra le note^ sono anche al di d'oggi vi- 
sibilissime in due codici della biblioteca angelica^ e conoscesi es- 
sere state scritte di carattere, penna^ inchiostro^ e mano diversis- 
simada quella delcodice. (Baini^ Metnor. della vita edelleopere di 
G. P. da Palestrina, t. II, p, 82.) 



(1) LMDterpretalioD donnee ici aux leltres I'omaDiennes, par Tabbe Baini, 
est tout arbitraire et n'est fondce sur aucun monument. Elle a au contraire 
contre elle des monuments posftifs, tels que la lettre de saint Notker, les 
paroles d^Aribon, et Faccord de la signification de ces lettres dans les ma- 
uuscrits. 

(2) Che anzi nella stessa Italia si trovano molte volte censurati dagli antichi 
scrittori ecclesiastici que' cutivi cantori, i quali o cantavano con un perpe- 
tuo grado d'inlonazione senza la pastosita del crescere e smorzare la voce, 
e. mai non asservando le VinnulcRj che noi diremmo il dokey \\ soave ; 
rusticameiile eseguivano i loro canti hi non canunt, sed rustke tnodos 

pro/ertmf ; sprivandoii degli oportuni e necessarii Adornamenti; o Ricevano 

pompa di uu trillarc, die cliiamavasi come oggi, cosi allora hinniitts equinus, 

un nitrito di cavalli, e non trillo. 



FIN. 
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